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ACONTI-CIMIENTOS HIST6RIC0S 

Y CUI/IURALES SIGNIFICATIVOS 

DE J.A £POCA 



1887 Enlre cl 12 de sclicmbrc y cl 14 
dc oclubre se publics, en forma de fo- 
ilctin, En la sangre, en el diario "Sud 
America". 

EI 17 de agosto viaja nucvamentc a 
Europa. 

1:1 25 dc octubrc aparcce una cdicion 
de En la sangre preparada por "Sud 
America". 

1888 



1889 El gobicrno argentino Ic encar- 

ga la rcprcscntacion en la Exposition 

Universal dc Paris. 

El 28 de mayo rcgr^psa enfermo de 

Erancia. 

Mucre en Buenos Aires el 14 de jimio. 



Sc crca la Union Industrial Ar- 
gentina. 

Vicente Qucsada publica Memo- 
ries de un vie jo. 

En Europa Guy de Maupassant 
publica Le horla. 



Se sanciona la Ley dc Matrimo- 
nio Civil. Se organiza la Fede- 
ration Obrera de la Rcpublica 
Argentina y la Union Civica de 
la Juvenlud. 

Lucio V. Mansilla publica En- 
tre-nos. 

Manuel Podcsta publica Irres- 
ponsable (novela que contiene 
todos los tcmas de la novela na- 
turalista: hospital, manicomio, 
carcel). 



[NTRODUCCION 



Abordaremos el analisis de En la sangre considcrando cuatro nuclcos 
de problemas que podn'an ordenarse, algo arbitrariamentc, desde un 
"exterior" que comprende lo mas general de las cucstioncs, hasta cl ana- 
lisis textual "intcrno". Estos problemas no forman unidades aisladas, 
sino que sc imbrican permanentemente en el texto, y un lector descoso 
dc meditar sobrc la litcratura del ochenta no podrfa scpararlas. La re- 
flexion sobre esta novela tendra como nuclcos: 

1°) Los datos necesarios para comprender lo que se conoce como 
decada (o generation) del ochenta. 

2°) Dentro de los problemas que se agitan en la decada, la inmigra- 
cion es uno de los mas importantes. Se lo analiza en sus relacio- 
nes con la produccion de Cambacercs. 

3 ? ) Tanto Cambacercs como su novela han sido mencionados como 
paradigmas del naturalismo en Argentina. Por consiguicnte, se es- 
tudia este movimiento literario rastreando sus on'genes en Eran- 
cia; se procura ademas resumir la posicion de su iniciador, Emile 
Zola, tomando como base sus cscritos teoricos; luego, desde una 
perspectiva lingui'stico-litcraria se dan una serie de caractcristicas 
que definen al realismo en todos sus aspectos (discurso, trama, 
pcrsonajes, etc.). Einalmente se consideran las repercusiones del 
naturalismo en Argentina. 

4-)" En la ultima parte del trabajo se analiza en detalle En la sangre. 
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LA DECADA DEL 80: SUMA DE TRANSFORMACIONES 

En la decada del 80 — signada por el entusiasmo y la confianza en el 
progreso — se producen espectaculares transformaciones en la economia, 
la sociedad, la cultura, e incluso las costumbres. 

Todos estos cambios se hacen mas evidentes si se compafa esta de- 
cada con la del 70: en la decada anterior aun se observa un estilo de 
vida criollo, sencillo, patriarcal, perceptible, por ejemplo, en las charlas 
de Mansilla o en la primera parte de La gran aldea dc Lucio V. Lopez. 
Hacia 1870 la Argentina vive todavia una politica de relativo aislamiento, 
debido a que no ha solucionado viejos problemas que frenan su desarro- 
llo: las luchas intestinas, la oposicion entre Buenos Aires y el interior, el 
problema del indio y la pacificacion de la frontera. Encontramos todavia 
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Iicchos que altcraban la paz ncccsaria para la produccidn y la expan- 
sion: cl ascsinato dc Urquiza, cl levantamicnto de Ldpez Jordan, la 
rcbclion dc Carlos Tcjcdov. 

El indio 

Rcspccto del indio, todavfa es posiblc encontrar en la decada del 70 
dos opinioncs difcrcntcs: una, postulaba una intcgracidn (Lucio V. Man- 
silla en Una excursion a los inclios ranquelcs; Alvaro Barros en Fronteras 
y territories jederales de las pampas del sur) ; la otra, la triunfantc hacia 
cl final dc la decada (1879), propiciaba una eampana ofensiva. Fue sos- 
tcnida por cl general que habia dcrrotado a Lopez Jordan, Julio Argen- 
tine* Rocn. La eampana al desicrto de Roca pcrmitid la incorporacidn al 
sistcma productive de 15.000 nucvas leguas dc tcrreno, al misnio tiempo 
que consolidd la sobcranfa territorial. 

La cnpifalizacion de Buenos Aires 

Un problcma no rcsuclto, pcrmancnlcmcntc soslayado en la decada 
anterior, cs cl dc la Capital dc la Rcpiiblica. En 1880. luego de un en- 
frenlamicnto armado, sc sanciona la Ley dc Fcdcralizacidn de la CiUdad 
dc Buenos Aires (durante la presidencia dc Nicolas Avcllancda), quc- 
dando definitivamente Iiquidado un foco de incstnbilidad. 

La economia 

Supcrados cstos graves cscollos, los cambios mas cspectaculares sc 
/ dicron en cl sector cconomico: la paeificacidn y la extension dc las fron- 
''•■ tcras, como consccucncia dc la eampana al desicrto, hizo que se diera un 
nucvo impulso a Ia_ cxplotacion agropecuaria. Al misnio tiempo, por las 
nucvas condicioncs "crcadas por la division intcrnacional del trabajo, 
Argentina ingrcso al mcrcado curopco como pais agrocxportador. De una 
agricultura cscasamcntc dcsarrollada y limitada a los alrcdcdorcs dc las 
ciudades, sc paso a la cxportaeion crccicntc dc ccrcalcs, que tuvo como 
region produclora mas importanlc a la provincia de Santa Fe. La primcra 
cxportaeion dc trigo sc rcalizd en 1876, hecho significativo pucsto que 
hasta hacc pocos anos antes Argentina importaba trigo y harina. No 
menos significativos son los cambios producidos en la ganadcrfa: se va 
abandonando paulatinamcntc la cxplotacion del saladcro por la del frigo- 
n'fico (cl primcro sc instald en 1883), y ademas se procura cl mcjora- 
micnto dc las razas para adccuarlas a las cxigencias del mcrcado euro- 
peo. La transformacidn agropecuaria estaba ligada a la extension de los 
fcrrocarrilcs que comunicaban las zonas rurales con el pucrto, centro 
del sistcma. El prodigioso incremento del fcrrocarril (dc 1.331 km en 
1874 sc paso a 5.836 en 1885 y a 13.682 en 1892) abaratd los flctcs y fue 
un gran factor de dcsarrollo y progrcso (no en vano cxisti'a en la cpoca 
una cspecic dc mito o "mama" fcrroviaria). Estos fcrrocarrilcs siguiendo 
la tendencia cconomica del Estado liberal, pasaron paulatinamente a 
manos de capitalcs inglcscs, que cada vez mas iban teniendo injerencia 
en la vida cconomica argentina. 

Esta apertura de la economia produjo cambios en la capital, ciudad 
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que dominaba con su pujanza cl resto del pais: la transformacidn edi- 
licia cambid la fachada dc Buenos Aires, que abandond su aire de "gran 
aldca" y comenzd a exhibir lujosos palacctes dc estilo curopco. Tambien 
se dio comienzo a la construccidn del pucrto, resorte fundamental dc la 
economia. Si por un momento Buenos Aires parccid ccder ante cl inte- 
rior (con la ley dc capitalizacidn) , pronto se vio lo contrario. Buenos 
Aires surgfa mas robustecida y hegemdnica. 

La politica y las institucioncs 

El prcsidentc Roca (1880-1886) logra un inusual consenso que 1c per- 
mite gobcrnar sin intcrfcrcncias. En lo politico cl lema dc Roca, "paz y 
administracidn", fue conseguido por intcrmedio dc las alianzas con los 
grupos provincialcs; el instrumento fue el partido oficial, el P.A.N. (Par* 
tido Autonomista Nacional), resorte fundamental del grupo dirigcnlc 
hasta Saenz Pcna, La vida politica argentina estaba viciada por practicas 
no democraticas ni rcpublicanas; el fraudc. la corruption y la violcncia 
clectoralcs cran las armas eorricntes. La actividad politica se restringid 
a un grupo limitado dc clcctores y elcgidos que controlaban toda la 
actividad; la oposicidn sc rcduci'a a sectorcs que solo csgrimi'an difcrcn- 
cias puramente personales. Algun autor i habla dc una rcpiiblica restric- 
tiva:^ el grupo que tiene cl control cconomico cs el que dctcnta el podcr 
politico y se ascgura todos los rccursos dc la sucesidn: "un sistcma dc 
transfcrencia dc poder mediantc el cual un reducido nuclco dc partici- 
pants logrd establccer dos procesos basicos: excluir la oposicidn consi- 
dcrada pcligrosa para cl mantenimiento del regimen y optar por el acucr- 
do a la oposicidn modcrada, con la que se podia transar sobre cargos y 
candidaturas".- Esto comenzd a cuestionarsc en 1890 con la revolucidn 
que lidcrd Lcandro N. Alcm pcro sc mantendrfa hasta la sancidn dc la 
Ley Saenz Pcna. 

Fuertemcnte imprcgnados dc libcralismo. los hombrcs del 80 tambien 
emprendieron una secularizacidn de las funcioncs institucionalcs que an- 
tes estaban en manos dc la Jglcsia: la crcacion del Rcgistro Civil (1884) 
yla ley de educacidn gratuita, laica y obligatoria (Ley 1.420) son las 
disposicioncs mas notorias, que fucron acompanadas dc un debate con 
los scctores catdlicos, liderados por Pedro Goycna, Jose Manuel Estrada 
y otros. Estas divcrgencias idcoldgicas quicbran. en cicrto rhodo. la uni- 
dad de propositos que esta generacidn manticne en lo demas. 

Dcfensores del positivismo, consiguieron una importantc merma en el 
numero de analfabetos: 78,2 % en 1869 y 54,4 en 1895. En el piano cul- 
tural, la seduccidn que ejercia Europa. y cspccialmcntc Francia. sc per- 
cibe en todas las esfcras; literatura, arte, tcatro, decoracidn, arquitcctura, 
e incluso en las formas de convi\ f cncia social. Buenos Aires comienza a 
ser la "Paris del Plata", en una asimilacion que pretendia olvidar formas 
"provincianas" dc un pasado al que se qucria supcrar por medio dc una 
copia no siemprc de buen gusto, y la mayoria de las veces, ingenua. 

,„,/■! J? ' 2 " 3 - N T atali«) R., /;/ or Jen ennserrado? (I.j. politica aruentina tntrc 1H80 y 
1916), ^udarnencana. Buenos Aires, 1977 

2 Op. at., pag. 78. ; 
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EI liberalismo "a ullranza" que sc intensified durante la presiclcncia 
clc Miguel Juarez Cclman (1886-1890), iba a encontrar un serio reves en 
la crisis dc 1890. Esto puso un momentanco frcno a la euforia del pro- 
greso. En cfecto, una ola de cspcculacion sc desato en la Bolsa y en el 
ncgocio dc venta dc ticrras. La moncda cayo en un 45 %, se sucedieron 
las quicbras comcrcialcs, sc hicicron cmisioncs clandestinas dc moncda, 
los compromisos intcrnacionalcs no pudicron ser satisfechos. Previa- 
mente se habian vivido momentos frcneticos en los que todos los estratos 
sociales, desdc el cstancicro al pcquciio comcrciantc cspcculaban e invcr- 
tfan, poscsionados por un afan dc Iucro y dc ganancia facil. Este cuadro 
ha sido descrito por Julian Martel, en su eelcbre novcla La Bolsa, y es 
caractcrizado muy accrtadamcntc por otro novclista, Scgundo Villafane, 
que llama a un libro suyo Moras de Fiebre, Como dijo un escritor inter- 
prctando cl pcrfoclo, cl pais se habi'a convcrtido en "una inmensa sala 
de jucgo". 

En 1890 Lcandro N. Alcm, que lidcra un grupo dondc aparcccn los 
scctorcs medios, promueve la vencida rcvolucion del Parquc. La elite 
gobernantc no Iiabfa perdido sus privilcgios. 

Una aclaracion: a cstc grupo que tenia en sus manos,cI Estado, y que 
en cierta forma sc confundfa con el. suelc llamarsclo, precisamente, "la 
elite". A. J. Perez Amuchaslcgui en su libro Mentalidades Argentinas^ 
preficrc denominar a est a clasc social "oligarqufa patcrnalista", y da como 
rasgo distintivo de clla la "farblcria*\ cs decir, una ostentacion ceremonio- 
sa incscncial y fatua, junto con cierta pose cultural que mimetiza la gran 
cultura europea sin asimilarla. 

La litcratura 

Esta elite produjo una litcratura singular. Para caractcrizarla es con- 
venicnte, tambien, cotcjarla con la de los aiios anteriorcs. La litcratura 
que le anteccdio estaba fuertemente imprcgnada por lo politico y lo ideo- 
logico: basta citar los principalcs cxponcntcs, Facundo y Martin Fierro. 
En el 80 hay como un intcnto dc autonomizacion dc la literatura res- 
pecto de la lueha partidista o idcologica. No porquc los hombrcs que la 
producian no participaran en polftica, sino porquc ambas esfcras, en un 
mismo individuo, aparcccn aisladas, dclimitadas, sin mczclarse. Tampoco 
existc la profesionalizacion del escritor, rasgo que aparece luego de 1900. 
Sin embargo, cicrtas formas cspccializadas del quchaccr litcrario comicn- 
zan a adquirir independencia y sc dcsarrollan; es el caso dc la cnlica 
Iitcraria, ejercida por Paul Groussac, Pedro Goyena, Martin Garcia Me- 
rou y Miguel Cane; o cl de un genera que luego tendrfa gran fortuna en 
la Argentina, la literatura fantastica, practicada por Eduardo L. Holm- 
berg. La charla o "causerie" es una de las formas tfpicas de la genera- 
cion, lo mismo que los recuerdos o los apuntes de viajes. La novela 
alcanza, gracias a los moldcs naturalistas y a Eugcnio Cambaceres, una 
gran madurez. 

En cstc somcro panorama hemos dejado de lado una cuestion de 

3 Ferez Amuclustegui, A. J () Merit aliiiatiei aigentirtas (1860-1930), EUDEDA Bue- 
nos Aires, 1977 (<(» ed.]. 



fundamental intcrcs que cambio totalmente la demografi'a del pais. Es la 
venida de los inmigrantes, factor tambien de progreso y modernization 
para una Argentina que se hallaba despoblada. Requiere un tratamiento 
especial por scr el tema de En la Sangre. 

LA INMIGRACION EN LA DfiCADA DEL SO 

Un problcma social: sus rcpercusioncs literarias 

El fenomeno inmigratorio no es nuevo en el 80, pues se venia produ- 
ciendo ya en las dos decadas anteriorcs. EI censo rcalizado en 1869, du- 
rante la presidencia de Sarmiento, arroja una cantidad de 210.000 extran- 
jeros sobre un total de 1.877.490 habitantes. En el segundo censo, del 
aiio 1895, la cantidad dc extranjeros llcga a 1.004.527, lo que demuestra 
el cnormc flujo inmigratorio que vino al pais en la decada que estudia- 
mos, cambiando totalmente la fisonomia social de la Argentina. La polf- 
tica inmigratoria llcvada a cabo durante csta decada prosigue los linea- 
micntos claramente esbozados mucho antes por Juan 13. Alberdi. Salvo 
que, para el ideologo liberal, la inmigracion deseable debfa provenir de 
los paises del noroeste europeo y no del sudeste, de donde efectivamente 
provino. Es Avellaneda quien sistematiza de una manera mas cohcrentc 
el ingreso de inmigrantes creando un hotel y estimulando la venida de 
europeos mediante agendas instaladas en los pafses de origen (1876). La 
administracion de Avellaneda estaba persuadida, siguiendo la creencia 
alberdiana, de que los europeos del norte posefan mayores cualidades de 
educacion, laboriosidad y disciplina que los del sur; sin embargo, esta 
opinion comienza a desaparecer en la administracion de Roca (1880- 
1886) y es totalmente abandonada por Juarez Celman (1886-1890) cuan- 
do la inmigracion se convierte en indiscriminada, sin mayores seleccioncs 
por parte del Estado. En el perfodo que va del 80 al 90, fueron los ita- 
lianos ( f, bachichas", como se los llamaba) quienes ocuparon el primer 
lugar en las estadisticas: 70 %, seguidos por los espafioles con un 15 %; 
con mucho menor porcentaje aparecian los franceses, alemanes, ingleses 
y suizos. En su mayorfa, estos inmigrantes eran agricultores. Sin embargo, 
muy pocos de ellos tuvieron acceso a la posesion de la tierra en la pro- 
vincia de Buenos Aires, puesto que la estructura latifundista del agro 
tendia a concentrar la propiedad en grandes extensiones. No ocurre esto 
en las provincias dc Santa Fc, Entre Rfos y cl sur de Cordoba, donde la 
menor conccntracion dc la propiedad permitio un mas facil acceso 
a la misma. 

EI mayor asentamiento de (f gringos" se dio en las provincias del lito- 
ral, lo que provoco un desequilibrio en el balance demografico. La enor- 
me mayorfa se radico en las grandes ciudades: Buenos Aires y Rosario. 
Con el tiempo, este fenomeno hara nacer la elase media y el proletariado 
urbanos. 

Segun otras apreciaciones, en 1887 (ano de publicacion de En la San- 
gre) un alto nilmero de pequenos comercios c industrias se hallaba en 
manos de esta nueva burguesia formada por inmigrantes, lo que prueba 
el alto grado de movilidad social que alcanzd la nueva clasc. El tcxto 



20 



21 



rcalisla de Cambaccrcs reproduce en la familia dc Gcnaro este proceso: 
su padre, dc trabajador ambulantc y habitantc dc conventillo, pasa a 
alquilar una casa donclc instala un ncgocio; a su mucrtc, su mujcr y su 
hijo disponen de cicrta cantidad de dinero que les pennite comprar tftu- 
los publicos. una casa y pagar la cducacion dc Gcnaro. A pesar de cstas 
perspectivas cxitosas, los primcros tiempos de vida en la ciudad cran pc- 
nosos: el aluvion inmigratorio crco en Buenos Aires enormes dificulta- 
dcs. La ciudad no estaba preparada cdiliciamcntc para absorber csa 
cnornic masa dc inmigrantcs, lo que dio lugar a la formacion dc los con- 
vcnlillos, tipo dc vivienda prccaria que sc incrcmento cnormcmcntc en 
esta decada. Las nucvas y dcficicntcs condicioncs dc vida que acarrca 
cl hacinamicnio dc los inmigrantcs, provoca una scric dc rcaccioncs muy 
extendidas en la cpoca cnlrc los criollos, que llcgan a vcr en cstos ha- 
cinamicntos cl foco dc In ficbrc amarilla y cl colcra, como por cjemplo 
Santiago Estrada, quicn escribe en 1889: 

". . . cada uno dc los convcntillos dc Buenos Aires cs un taller dc 
epidemias (...), cada una dc sus inmundas camas cs cl talamo 
en cl cual la fiebre amarilla y cl colcra sc rccrca (...) Aduar del 
inmigranlc avaro que muerc en la miscria. rcvolcandosc en la in- 
mundicia y rcvolcando con su cucrpo la librcta dc Banco, que 
rcprcsenta sus ahorros, cosida a la cspalda dc su camisa. adhcrida 
por la mugre al cucrpo... cs la olla podrida dc las nacionalidades 
y las lenguas. [Sus hijosj carcccn dc la luz del sol y sc desarrollan 
raquiticos y enfcrmizos'V 

Esta vision prejuiciosa, xenofoba e intolcrantc coincide con la de 
Cambaccrcs. lo que nos liace pensar en la formacion dc una imagen este- 
rcotipada, totalmcnte negativa del inmigrante (brutalidad, avaricia, mi- 
scria). 

Una dc las caraclcristicas dc la inmigracion en este pcrfodo cs cl por- 
ccntajc variable que cada ano abandonaba cl pais y volvia a Europa. 
Much os dc cllos rcgrcsaban dcsilusionados ante la falta dc oportunidad 
que Ics mostraba cl campo argentine aunquc no faltaria — scgun la vision 
dc Cambaccrcs — quien rctornaba enriquccido a su ticrra natal. Obscrva 
el narrador dc Musica Sentimental, con evidente desprccio, a un grupo dc 
inmigrantcs que en barco rcgrcsa a Espaiia: . 

"Lotes de pueblo vasco, hacienda cerril atracada por montones, en 
tropa, al muelle dc pasajcros dc Buenos Aires, diez o quince anos 
antes, con un atado dc trapos de coco azul sobre los hombros, y 
zapatos dc hcrraduras en los pics. Lcchcros, horneros, ovejeros, 
transformados con la vuclta de los tiempos y la ayuda pacicnte y 
rcsignada de una labor bestial, en caballcros capitalist's que sc 
vuclvcn a sus licrras pagandose pasajes de primcra para cllos y sus 
crfas, pcro siempre tan groseros y tan barbaros como Dios los echo 
al mundo." (Cambacercs, E., Musica sentimental, Castellvi, Santa 
Fc, 1956, pag. 95.) 

i Estr.ulu, Santiago. Vittjvs y otnts p/igituts littrarias: en Jitrik, Noe, Et 80 y su 
mundo, Jor>{t Alvarez, Buenos Aires, 1968. 
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Los que sc iban mostraban una inadaptasion o un desintcrcs por cl 
pais que los habfa acogido; y a este respecto se ha senalado que la parti- 
cipacion del inmigrante en la vida politico nacional era nula. De hecho r 
sc los invitaba a participar en la vida cconomica. pcro no ocurn'a lo 
mismo en la polftica: los inmigrantcs no cran estimulados para naciona- 
lizarsc, ni tampoco les rcsultaba ventajoso, pucs conscrvando su nacio- 
nalidad cstaban eximidos del servicio militar. La falta de estfmulos no 
significaba desidia oficial, sino cl rcsguardo consciente de un privilegio 
que tampoco era abandonado a los propios natives, desintercsados ellos 
mismos dc los mancjos clcctoralcs de la elite dirigente (cl fraude en los 
comicios fuc una practica criolla no abandonada liasta que sc promulgo 
la Ley Saenz Pcfia) . 

Si bicn no participaban dc la vida polftica, lo irrcstricto del ingrcso 
produjo consecucncias imprevisibles en lo conccrniente al fcrmento de 
nucvas ideas socialcs. En efecto. algunos inmigrantcs trai'an dc su pafs 
de origen posicioncs idcologicas combativas (el anarquismo sobre todo, 
que predominaba cntre quicnes provenian dc Italia y Espafia. y el socia- 
lismo entrc los salidos del nortc curopco, mas avanzado socialmentc). 

Estas ideas, mediante la accion de los agitadores extranjeros, prcn- 
dicron de inmediato en los grupos obrcros y los ccr.flictos no tardaron 
en aparccer: en 1878 se rcalizd la primcra huelga importantc. a la que 
scguirian otras mas en los anos posteriorcs, acompanadas por la crcacion 
dc asociaciones obreras tanto anarquistas como sociahstas. Toda esta si- 
tuation llevaria a que se promulgara la Ley de Residencia. que permitia 
la expulsion de todos los extranjeros indcseables (22 de noviembrc de 
1902, durante la segunda presidencia dc Roca y segun el proyecto de un 
cscritor dc la "generacion del 80": Miguel Cane). 

La inmigracion en la obra dc Cambaccrcs 

En cierta medida los tcxtos de Cambaccrcs podrfan servir para nios- 
trar una actitud dc los ilustrados hombrcs del 80 respecto dc los inmi- 
grantcs como fenomeno social, que va del desprccio inicial a una pre- 
vencion llcna de temorcs. En las cuatro novclas de Cambaccrcs apareccn 
inmigrantcs; en la primcra {Pot-Pourri) . encontramos un tratamicnto 
comico, que delata la superioridad desvalorizadora de quien narra. Ta- 
niete es un criado gallego: 

" — iQuicn eres? 

— Una bestia. 

— £De donde viencs? 

— De Galicia, la tierra de bendicion donde esos frutos sc cosechan 

por millones." 
EI habla del pcrsonaje rcfucrza el efecto comico que se quicre producir: 
el inmigrante, relegado a un oficio subaltcrno es a la vcz objeto de 
burla y desprccio. No esta visto como un peligro, pues aunquc rcprcsenta 
un tipo social (el gallego), su accionar en la novela es individual. 

En Musica Sentimental, ya no aparecen como "individuos", sino 
como un grupo que retorna a su tierra dc origen despues de haberse 
enriquecido. Hay quizas aquf un signo de alerta ante la posible movilidad 
social del inmigrante. a la vez que se acentuan los rasgos dcscalificado- 

23 



I 



res (cultura, civilidad, intcligencia), Confrontese la cita de los in'migrantcs 
vascos mas arriba. 

En Sin Rumba iiay un vuclco muy significativo en el tratamicnto del 
inmignmtc: es ya visto como una muchedumbre invasora de un espacio: 
la ciudad. Esto provoca que el tcrritorio sobre el que antes se ejercia un 
pleno dominio, pasc a cstar "contaminado" por la presencia de esos 
advenedizos. A tal punto adquiere importancia esta muchedumbre de 
gringos, que determina la division espacial de Sin Rumbo en campo/ 
ciudad. El campo, antes despreciado (cf. Pot-Pourri: "un narcotico in- 
aguantablc") , desvnlorizado como el lugar de la barbaric, pasa a rcpre- 
scntar el silio puro por cxcclcncia, cl sitio dondc cl grupo elitista reco- 
nocera y rcivindicara sus on'genes: 

"Una brusca nostalgia de la pampa lo invadfa, su cstancia, su 
libcrtad, su vida soberana fuera del ambientc corrompido de la 
ciudad, del coniacto infective* de los otros, lejos del putrilago 
social." 5 

Por extension hay en Sin Rumbo un rcchazo a todo lo extranjero, 
cmblcma de lo falso (Amorini, la amante italiana cs soprano, y canta 
"como cantan los bachichas, por oficio... porque si, probablemente por- 
que habiendo abicrto la boca un dia, descubrio que tenia voz. . . "). 

El repliegue sobre si mismo indica una primcra actitud dc defensa 
— si cxtendemos todo el gesto a todos los "clubmen" portenos — , pero 
En la Sangre, dondc el inmigrantc es protagonista dc la novela, la mo- 
lestia que causa una malolicnte invasion cs sentida como una amenaza. 
Por lo tanto, no habra ni repugnancia, ni ejercicio del humor, ni fastidio, 
sino la condena que usa de "serios" supuestos biologicos. Otro gesto 
defensive pero mas radical. 



EL NATURALISMO 

Genesis del natumlismo frances 

Hacia 1880 el naturalismo era en Francia un movimicnto que se habfa 
impueslo definitivamente en los medios literarios. Estaba entroncado con 
la vieja tradicion francesa del siglo xviu, que creia en el poder de la 
razon y en una cierta idea del progreso indefinido. Ya hacia 1830, segun 
obscrva Pierre Martino, la palabra romaniicismo "no 'ticne ningun sen- 
tido, si no se le agrega el epfteto 'social' ". 

Los pilarcs filosoficos del naturalismo fueron las ideas muy difundi- 
das de Taine durante el auge del llamado realismo literario (1855-1865); 
sus teorias sentaron las bases de una critica literaria cientifica que utilizo 
como critcrios cxplicativos la influencia determinante, sobre obras y auto- 
res, de tres factores: la raza, el medio y el momento. Darwin, con sus 
teorias del origen de las especies, la supervivencia de los mas aptos, y 
la herencia de los caracteres, causd fuerte impacto en el gran publico 



5 Cambaceres, E., Sin rumbo, edic. cit,, pag. 182. La bastardilla cs nuestra. 
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y en la literatura. Hasta los gencros literarios se vicron, desde cnton- 
ces, a la luz de una teoria cvolucionista que copiaba lo biologico (Bru- 
netierc). 

Pero es el positivismo la escuela filosofica que domina la segunda 
parte del siglo xix y que brinda la creencia optimista de que se vivfa 
bajo el imperio de la ciencia y que en el futuro esta serfa capaz dc re- 
solverlo todo: "la filosofia positivista — dice Comte — conducira necesa- 
riamente a la humanidad al sistema social mas conveniente a su natu- 
raleza y que mueho sobrcpasara en homogeneidad, en extension y en 
estabilidad a todo lo que el pasado pudo jamas obtcner". 

El naturalismo: Emile Zola y sus escritos tcoricos 

Hasta aquf rcsumimos el ambiente filosofico y cicntffico en cl que cl 
naturalismo se gesto. En cuanto a los antecedentcs literarios, ademas dc 
reconoccr como precursorcs a Flaubert, Balzac y Stendhal, Zola admitc 
la influencia de una novela de los hermanos Goncourt, Cerminie Lacer- 
ieux. En el prologo de esta novela los hermanos Goncourt exprcsan: 
"Genninie Lacerteux es cl libro tipo que sirvio dc modclo a cuanto se 
fabrico a partir dc nosotros, con el nombre de realismo, naturalismo, 
etcetera". Pero es Zola, quien en La novela experimental (1880) teoriza 
sobre la escuela. En verdad, esta obra cs una adaptacion — como su 
autor lo reconoce — de la Introduction al esiudio de la n\edicina experi- 
mental de Claude Bernard, un difundido cicntffico dc la epoca: ". . , cucn- 
to escudarme en todos los puntos, detras de Claude Bernard. A menudo 
me bastara con reemplazar la palabra 'medico' por la palabra 'novelista' 
para hacer claro mi pensamiento y darle el rigor de una verdad cien- 
tifica". 

A traves de cste y olros escritos tcoricos, junto con los prefacios a sus 
novelas,' pucde rccomponerse la idea que los naturalistas tcnian de la 
ficcion novelistica, el escritor y la literatura en general: 

a) La novela es una continuadora directa de la ciencia. El novelista 
debe operar sobre la materia novelesca "como el ffsico y el quimico 
operan sobre la materia inerte". 

b) lino de los fundamentos cientificos de la novela es la utilizacion de 
documentos, de diarios, de diccionarios, las observaciones directas 
de la realidad, etc. 

c) EI afan documentalista hace que se empleen diversos niveles de 
lengua no literarios, procedimiento muy criticado por los contem- 
poraneos de Zola, aunque la mezcla de estilos "alto" y "bajo" ya 
se encontraba en el romanticismo. 

d) Con el naturalismo aparecen los bajos fondos y los personajes de- 
gradados (prostitutas, borrachos, dementes, etc'). Zola utiliza esta 
tematica con caracter de reivindicacion social. 

e) Lo que explica el comportamiento de los personajes es la subordi- 
nation de lo psicologico a lo fisiologieo. En el prefacio a Teresa 
Raquin, Zola aclara que "cada capitulo es el estudio del caso cu- 
rioso de fisiologfa". 
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f) Zola rechaza cl iclcalismo y cl scntimentalismo romanticos (y la 
pocsia que cs casi sinonimo dc locura y mentira) por considerarlos 
irracionales. 

g) Los naturalistas valorizan linicamcnte cl romanticismo en tanto 
que cste libcro al lenguaje de su rigidez clasica. 

h) El estilo, aunque sigue siendo el que otorga el "genio" distintivo 
al aulor, es conccbido como la "traduccion lo mas clara y exacta 
posible de la idea". 

i) La teoria naturalisia nicga que la novela sea un producto de la 
imaginacion y de lo ficticio (lo importante es el documento y 
la verdad) . 

j) La crccncia en cl determinismo del medio (Tainc) llcva a con- 
ccbir la description como cl recurso que explicara csta influencia 
sobre cl pcrsonaje: "El hombre no pucde scr scparado de su me- 
dio; su vestido, su casa, su pueblo, su provincia lo complcmcntan". 

k) La conducta de los personajes aparcce siempre cxplieada por las 
leyes de la herencia. 

1) Asi como para los clasicos, el gencro dominantc era cl tcatro y 
para los romanticos la pocsia. para Zola la novela es el gencro 
litcrario por cxcelencia del siglo xix/ 1 

EL DISCURSO REALISTA 

R en 1 is mo/Na t ural ismo 

En cste Irabajo ulilizarcmos indistintamente los tcrminos "realismo" y 
"naturalismo" para refcrirnos. desde un punto de vista lingiiistico y se- 
miologico, a un mismo lipo dc discurso litcrario. que solo podn'a difcicn- 
ciarsc historica o tcmaticamentc. Por cjcmplo: los manuales dc litcratura 
difcrencian cstos dos movimicntos basandosc en una mayor insistencia, 
por parte del naturalismo, en los aspectos sordidos y degradados de la 
rcalidad refcrida. 

Dos tipos dc rcalismo 

Las pretensiones de los tcoricos naturalistas accrca del valor docu- 
mental dc la novela y dc la litcratura como reflcjo ficl dc lo real, no 
rcsistcn hoy. tal como fucran formuladas, una cn'tica exhnustiva. La natu- 
ralcza misma del lenguaje hace que el conccpto dc "cdpia" o "mimesis" 
de lo real sea rcvisado: difi'cilmciUc la lengua pucda copiar la rcalidad 
tal cual cs. Sin embargo, scgun Philippe Hanion ^ — a quicn scguimos en 
csta caraclcrizacion — solo podn'a hablarsc de "rcalismo" en dos casos: 

a) El realismo textual. EI lenguaje solo pucde imitar el lenguaje mis- 
mo y no una rcalidad cxiralingiiistica. En la litcratura, los enunciados 
escritos pucden reproducir: 

fi I\ira csta c.iractcrizacinn hemns tornado como fucntc los nrti'culos tcoricos omtc- 
nidos en /:/ ntiiiiuihsmo. Peninsula, Madrid, 1972. 

7 Matron, Philippe, Un d'nour*. if»Urahu\ en P'tetique, Nv 16, 1973, paps. -117--14V 



— otros enunciados escritos 

— enunciados de la lengua oral 
En nuestro texto cl cocoliche es un ejemplo de realismo textual; en la 
literatura de Borges, la imitacion del habla oral que hace en Hombre 
de la esquina rosada. La cita, la retranscripcion, la parodia, son figuras 
earactcn'stieas de este tipo de realismo. 

b) El realismo simbolico. Ciertos elementos dc la realidad (ruidos, 
movimicntos, li'neas) pueden ser reproducidos a traves de la cscritura o 
el habla. Las onomatopeyas son un ejemplo para el habla; en cuanto a la 
escritura, se pueden reproducir ciertos proccsos mediante el grafismo, tal 
como se observa en algunos experimentos de los poctas ultraistas, quiencs 
disponfan los versos en forma de cfrculo u otras figuras. 

El realismo y la literatura fantastica 

El realismo se opone al genero maravilloso y a lo fantastico, scgun 
la diferenciacion establccida por Tzvetan Todorov. 8 Particularmcnrc se 
opone a lo fantastico, que tiende a producir en el lector vacilacidn y 
duda; el realismo, al contrario, cvita toda ambigiiedad en cualquiera 
de los nivelcs del tcxto (no hay personajes ambiguos o dobles, como 
Asterion dc Borges,? por ejemplo; no hay tampoco vacilaciones en la 
intcrprctacion o resolucion de la trama como sucede en Otra vuelta 
de tuerca de H. fames). 

El realismo y cl texto informativo 

Hamon scnala in que el proposito del realismo es prescmarsc como un 
discurso trasliicido y cohcrente porque ticne un caractcr predominante- 
mentc informativo: todo aquello que obstaculicc la circulacion dc infor- 
maciones atcntara contra la claridad del texto. En esto, cl realismo toma 
como modelo al discurso cicntifico, en el que prcdomina la informa- 
cion. Otro modelo textual del realismo es el discurso pedagogico, en el que 
alguien (el emisor) desea transmitir una informacion a otro (cl receptor) 
que se supone no informado, con la mayor claridad posible. 

Caractcristicas del discurso realista 

Es posible relevar una serie de caractcristicas dc distinta indole que 
actuan en los textos realistas para producir cl "cfecto de rcalidad": 

1. Los temas de "el ver", "el mirar", "la ventana", "cl vidrio", etc. 

Para el realista el mundo es conocible, penetrable, abordable. De ahi 
que estc afan de conocerlo se metafonce por medio de topicos privile- 
giados: cl vcr, cl mirar, en los personajes narradores "que conoccn y 

S En Introduction a lit hteratu-ra \tintiitttca, Ticmpo Contcmporaneo. Buenos Aires, 
1972. Define lo fantastico como una vacilacion respecto de dos polos; lo real v lo sobre- 
natural. Lo maravilloso c? aquello que no puedc ser cxplicado por Lis leyes de la natu- 
raieza. 

9 Ln ctiut de ;\steri6n> en lil Aleph, Ernccc, Buenos Aires. 19*>7. 

ID Op, fit. 
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mucslran" a travcs dc objetos, superficies transparent (vidrios, venta- 
nas, puertas abiertas, etc.) omniprcsentcs en Ios textos rcalistas. 

2. La desert pcidn * 'invent ario" 

. * El "jnstrumento" especifico que permite la transmision del conoci- 
micnto (cientifico o de otro tipo) es la description. Observa Hamon- 
parecc que las puertas estan siemprc abiertas (ficticiamcntc en ei rcla- 
to) para abnr (rcalmentc, tcxtualmcntc) una descripcion". Los motivos 
apuntados (puerta, ventana, etc.) funcionan conio introductorcs de la 
descripcion. Observamos en nuestro texto: 

- "Al enfrentar el salon dc grados observo con cxtrancza que habfa 
qucdado abierta la puerta' 1 [siguc la descripcion del aula de cxamc- 
nes]. En la sangre, cap. XIII. 

" vT/in l!f I 1 '""/ 7 " PUCrta ? C caI,c ' ° tra dc vidricra conducia a un 
vasto local [siguc una descripcion del cafe]. Idem, capitulo XV 

luz sob c la plaza ' [s,guc la descripcion del tcatro Colon en 
earnavalj. Idem, capitulo XXX. 

• Las descripcioncs son secuencias dc transmision de informacion 
pero el saber que a travcs de cllas circula cs un saber no funcional desde 
el punto de vista narrative no cuniplc una funcion en el rclato n Esto 
cifercncia radicalmcnte el texto rcalista de uno fantastico o policial en 
donde la informacion cs vital para la estructura del rclato: <quien cs el 
personaje que cnuncia el discurso en La casa de Asterion de Borses?* 
en ese saber-no saber del nombre del pcrsonaje esta la clave del euento 
Lo m.smo en las informaciones de la novcla policial; son importantes 
para la solucion del enigma. 

• La exhaustividad de las descripcioncs rcalistas. su acumulacion P ro- 
lija de tcrminos tccnicos (describir cs, en vcrdad, desplegar nombres 
como scnalo R. Barthcs) la convicrten en un vcrdadcro ilventarh (asf' 
un pcrsonaje o un objeto sera una suma dc partes enumerable") 

3. La redundancia 

La claridad en cl discurso pedagogico — o en c! rcalista que lo toma 
como modelo— se obticnc por medio dc la redundancia. La repeticion 
de las inlormacioncs ascgura que scan cfcctivanicntc aprchendidas por el 
receptor. De este modo el texto rcalista se presents como redundance, 
rcpetilivo: todo es aclarado, explicado, colmado: motivacion de perso- 
nals l a trama, etc. Esta redundancia sirvc, ademas, para evitar ambi- 



dcscr.pc.oncs. llcnas dc conocimicntos tOcmVos. Si d saber 're c c :> pcrtcncc a n ntu?a 
el que lo enunca sera un pintor; un mcd.co para la descripcion dc la en formed a'j etc 
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4. La trama 

La trama de la novela rcalista se cxpondra, por lo tanto, sin elipsis 
narrativas que den lugar a dudas o ambigiiedades. Por ejemplo, cuando 
en En la sangre (cap. IX) sc produce un corte temporal ("cinco anos se 
sucedicron. . . ") el narrador, dc inmediato Ilena este vacfo explicando 
con un succder de escenas no localizadas temporalmente, la adolescencia 
de Gcnaro. 

La trama dc la novela rcalista tambien rehuye los "secretos", que son 
propios del genero fantastico o de la novela policial; cs por eso que muy 
rara vez se encuentren proccdimientos que acentuen el suspense Si este 
sc produce cs rcsuelto de inmediato: si en Sin rumbo de Cambaceres 
toda la pconada ignora quicn cs el padre de Andrea, Andres rapida- 
mente proclamara: "el padre de esa criatura soy yo (...) sepanlo to- 
dos...", con lo que cierra todas las combinaciones posibles de la trama 
al rcspecto. Esta resolucion inmediata de los enigmas, a la que sc suma 
la ausencia dc "nudo M da a la narracion un caracter de "acelerada" 
(enigma -^ rapida solucion del enigma)., 

La trama de la novcla realista es simple, lineal, casi amorfa; su proce- 
dimicnto' predilccto es la conjuncion (encuentros, reunioncs, citas) o la 
disyuncion (pelcas, scparacioncs, partidas) de personajes y de lugarcs. 
Por ejemplo: Genaro conoce a Maxima en una velada del Colon; Pablo 
y Loulou (Miisica sentimental) se conoccn en un teatro; las fiestas dc 
carnaval haccn avanzar la trama de Pot-Pourri, etc. 

5. Personajes tipicos 

En cuanto a los personajes, el afan de claridad hara que aparezcan 
ciertos tipos lucidos (los que saben, los que informan, los que develan 
los sccretos: medicos, amigos de la infancia que conocen la herencia, et- 
cetera). Si Genaro interna ocultar su origen a los compafieros de correrias 
(capitulo IX), alguien que lo conoce, se encargara de revelarlo: "Lucgo 
dirigiendosc a un vecino, el carnicero de enfrente pusose a hablar en 
voz alta de Gcnaro, a referirle que con motivo de ocuparun cuarto de la 
misma casa habfa conocido al padre en el conventillo de la calle San 
Juan". 

Para el texto realista los personajes no tienen ninguna intimidad, son 
traslucidos. Si otros no los elucidan, se muestran a si mismos. En el caso 
de Gcnaro, que aparece siempre consciente, en los monologos, de todas 
sus carencias y defectos. 12 

6. Rasgos Ungiiist icos 

En el nivel lingufstico el texto evita los llamados "modalizadores", 
que son la marca de la ambigiicdad y de lo fantastico (son los adverbios 
"quizas", "tal vez", "probablemcnte", etc.). 

Todos estos procedimientos pretenden lograr — utopicamente — un 
texto monosemico, sin pluralidad de significados. Dc all f que no es ex- 
traiio ver la predileccion por terminos pertenecientes a sistemas con me- 

12 Esta autoelucidacion de Genaro lleva a una paradoja: el pcrsonaje mas incapaz 
cs cl mas liicido. 
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nor ambigtiedad, como los numeros ordinalcs y cnrdinalcs (proporcionan 
"precision"), o cl vocabulario tecnico: el uso constante de numeros en 
Julio Verne cs notable Iiasta en los titulos (Veinte mil leguas de viaje 
submarine?) . 

7. Motivation en el nombre de los personajes 

Los nombres propios (que son vacfos scmanticos) cslan motivados en 
funcion de los atributos socialcs. psieologicos o morales de los persona- 
jes. Cambacercs utiliza reiteradamente cstc proccdimicnio: 

En Sin rumbo: Andres (prolagonista y ccnlro de la novcla) posec el 
nombre que lo convierlc en "cl hombrc" por exec- 
lcncia {del gricgo aner, andrds: el hombrc). 
. Doncita: es la que sc brinda. la que otorga el "don" 
{la hija que cambia la vida de Andres). 
La Amorini: cs cl nombre de una cantante italiana. 
sugicrc "amon'os" {los que en cfecto, Andres man- 
ticne con clla). 

Gorrini: es cl nombre del marido cngaiiado que vive 
a costa de su mujcr, la Amorini. Estc nombre esta 
formado sobrc cl vcrbo "gorrcar", que significa "vi- 
vir a costa ajena", y tambicn "poncrlc cucrnos la 
mujcr a su csposo". 

En En la sangre: Genaro: sugicrc "gencro", "lo generico", para al- 
guicn que provicne del oscuro monlon dc inmigran- 
tcs, dc la nuichcdumbre. 

Maxima: cl nombre caractcriza la clase social a la 
que pcrtcnccc cl pcrsonajc. 

8. Negacion de! cardeter jicticio del texto 

Elparadigma del texto precise y claro cs cl cicntifico. El sujeto que 
enuncia un texto cicntifico desaparcce; en un tratado dc ffsica o quimica 
no intcresa en absoluto la subjetividad dc quicn lo produce. De ahi ]a 
prediicccion que mucstra la novcla naturalista o rcalista por cl relato 
en tercera persona, que otorga al texto cicrto caractcr de impcrsonalidad 
propip dc la cicncia. "Nadie habla; los acontecimicntos pareccn contarse 
por si' mismos", dice E. Bcnveniste sobre estc tipo dc enunciacion.H 

Mimctizando dc cste modo cl discurso cicntifico, el texto rcalista 
quicrc haccr olvidar su caractcr jicticio, imaginario; sc cxponc como una 
verdad cicntifica y pretende negar que cs un ente dc ficcion. Estc proce- 
dimicnto cs basico para crcar un efecta de realidad; presenta los hechos 
como una verdad comprobable, como "la rcalidad". 

Pero si ha desaparccido el cnunciador {el sujeto), ^quicn garantiza la 
ccrtcza, la autoridad del texto? Para ello sc emplea un nuevo procedi- 
micnto: gcneralmcnte, la aparicion dc un personaje que funciona como 
garantia de los enunciados; el cmite con su autoridad cicntifica un dis- 

rirn lL^if'^77' di> '/"^"'i?"'* *™t*«lt- Pas- 2(1. Gallimard, Pan's, 1966. Traduc 
ci<,n cspanoln. Probfcmns tie IniRunttci gr?tn<tl. Si'kIo XXI, Mexico. 



curso informativo (la herencia, la enfermedad, etc.); sc trata casi siempre 
dc un cspccialista o un cicntifico. Por ejcmplo, en En la sangre, Camba- 
ceres utiliza cl proccdimicnto con uncierto grado dc hipcrbolizacion: es 
tan cvidentc para el medico cl "caso dc vicio organico" dc Don Estcban, 
que no sc accrca al cadaver, su diagnostico lo cfectua desde lcjos (cf 
cap. IV). 

Existen otros procedimicntos para crcar cl "cfecto de rcalidad": en 
la novcla rcalista se quiere dar la ilusion de que los hechos narrados no 
intcrrumpen cl flujo vital, que son continuacion del extratcxto, o, lo que 
cs lp mismo, quiere que desaparczca esc cortc arbitrario cntrc lo real y lo 
ficticio que instaura todo comienzo novclfstico. Es asf que en los incipit 
{comienzos) dc la novcla se tratara de presentar a un pcrsonajc como ya 
conocido por cl lector, o en una csccna habitual que rcmita a un cle- 
mento comun compartido por el lector y el autor {nombres dc lugarcs, 
por ejcmplo). Se hard referenda, cntonccs, a un extratcxto conocido. y la 
accion inicial aparecera como consecutiva, como pcrtcnecicnte a "una 
cadena anterior. Otros procedimicntos dc apertura que buscan cstc mismo 
cfecto son los dialogos (dilatorios del momento en que comienza la na- 
rracion) y las descripciones, que con su documcntalismo "cicntffico", 
borran la ficcion y concctan al texto con lo exterior. 

9. Anticipaciones y retrocesos 

El texto rcalista aspira a la coherencia en todos los nivcles. Esta 
cohcrcncia cs cl logico complemcnto de su afan de claridad. Hav cicrtos 
procedimicntos que poncn dc relieve esta tendencia. en particular los 
"flash-backs", 11 los resumencs. las parafrasis aclaratorias, las mcRcioncs 
cxplicativas que remitcn a la herencia, la familia o un ciclo de ntJvclas. 
O, a la inversa, adclantan lo que aun no se narro: la prediccion. cl pre- 
scntimiento. la maldiciqn. etc. En Sin rumbo los dos primcros capitulos 
prcscntan al personaje actuando en su medio sin explicar quicn es; rccicn 
en el capi'tulo HI se intcrrumpe la narracion con cl rccucrdo del propio 
personaje que pasa revista a toda su vida. vicndola como "una scric dc 
cuadros del pasado" {lo que configura un claro ejcmplo dc "Jlash-backs"). 

10. Uso de otros codigos no lingiiisticos 

EI realismo sc caracteriza por apelar a una seric de codigos no lin- 
gufsticos que tienden a acreccntar el llamado "cfecto de realidad". Estos 
codigos actuan como mediadorcs entre la realidad y el texto. ocupan cl 
lugar dc "lo real" y funcionan por medio dc discs y estercotipos institu- 
cionalizados: la fisonomia, los gestos, la pintura, la escultura, los diagra- 
mas del arbol gcnealogico en las novelas natuialistas. los mapas. etc. La 
novcla realista cuando describe un paisajc suele utiiizar tcrminos que 
rcmiten a la bcllcza previamente codificada por la pintura o la escultura. 

Otro tanto ocurrc con la bclleza dc los personajes; en Sin rumbo cl 
rostro de Donata aparece "como un bronce de Barbcdicnne"; y Andrja 
cs "perfecta como un pcrfil de Meisonnier". 

Ii O iftia/i'ffsis, scgun In tcrmirmlnsfa dc Gerard Genette, que mis parece m.is acic- 
cunda y sistcmAtica (cf. Disconrt tin tecit, en Pigmes III, Du Seuil, Pan's, 1972). A lm 
antitipos narrativos Ids llama ftroh'pus. 



30 



31 



11. Vso de nombres tie lugares; referencias a la hisforia 

Una forma dc cnclavar la novcla en lo real es por medio del uso de 
nombres dc lugares, callcs, productos comcrcialcs, etc., que se suponc 
conoeidos por el lector. En la sangre es un tcxto dondc este proccdimien- 
lo es usado con fucrtc connolacion social: con la sola mencion del nom- 
brc dc las callcs por las que transita el tachcro, el lector las ubicara en 
los barrios pobrcs, haciendo intcrvenir su conocimicnto empfrico (hoy es 
ncccsaria una nola que pennita, en parte, suplir esc conocimicnto), Lo 
mismo ocurre con la cita de personajes rcalcs (que pucden actuar o apa- 
rcccr fugazmente en la trama): situan al tcxto en un tiempo historico 
que funciona como marco rcfcrcncial. En csto convicne tener prcsentc el 
uso que la literatura fantastica hacc del cspacio y el tiempo narrativos, 
muchas veces opuesto al cmplco rcalista (cl. Tl'dn, Vqbar, Orbis Terfius 
y La muerie y la brujula de Borges). 

12. La mefonimia 

Para Roman Jakobson, 1 ^ el procedimiento caraeteristico dc la prosa 
rcalista es la mctonimia, como la metafora lo es para la poesfa. En la 
novcla rcalista la mclonimia no debe ser circunseripta al piano lingiiisti- 
co, sino que se extiende a las relaciones cspaeio-pcrsonajes o trama-cs- 
pacio. Por cjcmplo: cl ascenso social dc Gcnaro, en nucstro tcxto, csta 
indicado por las relaciones de contigiiidad cntrc cl pcrsonajc y los am- 
bicnics a los que liene acceso (convcntillo-casa-Univcrsidad-Tcatro Colon- 
casa de Maxima-cslancia) . 

Finalmcntc, para situarnos mcjor en cl problcma del rcalismo, debe- 
n'amos rccmplazar la prcgunta "^conio la literatura rcprcscnta la reali- 
dad?", por csta otra: "£c6mo la literatura nos hacc creer que coma la 
realidad?". F 



EL NATURALISMO EN LA LITERATURA DEL 80 

EI sistema literario del 80 ha sido calificado dc fragmentario, disper- 
so, discontinuo. Es cl codigo naturalista cl que permite intcgrar esos 
elementos dispcrsos y fundar la novcla modcrna argentina. El naturalismo 
tambien permite organizar, con su insistencia en la eausalidad de los 
fenomenos, todo un pensamiento sobre los ongenes. 

Este proceso es claramente visible en el mas importantc novclista de 
la gencracion, Eugenio Cambaccrcs. En cl es constantc y conscicnte un 
csfuerzo por establecer un genero autonomo y desprendido de las otras 
formas litcrarias de la epoca. Este csfuerzo noveh'stico constituye, a la 
vcz, una reflexion sobre casi todos los fenomenos socialcs — manifestos 
o en germen — que se agitan en la decada. 

La polemica del naturalismo en Buenos Aires 

El afan curopcizantc de los hombrcs del 80 en cl piano cultural, hizo 

1*> Jakobson. Roman, Essitis de linguislique generate, Minuit, Paris, 1963- Hay tra- 
duction castcllana. 
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que cl naturalismo fuera recibido en Argentina casi con las mismas 
actitudes que algun tiempo antes se rcgistraban en Francia. Testimonio 
dc cllo son los comentarios, ya sea a favor, ya sea en contra, suscitados 
en cl publico lector, especialmente por las obras dc Zola. Los argumentos 
usados en esta polemica en nada difiercn de los sustentados en Francia. 1 * 
Sin embargo, las novelas naturalistas argentinas prcscntan una diferencia 
fundamental: no aparccen embarcadas (como ocurre en Zola, que del 
positivismo evolueiono hacia el socialismo) en un movimiento dc rcivin- 
clicacion social. La realidad argentina impuso grandes transformaciones 
en cl cspectro social represcntado: el centro de intercs del naturalismo 
sera cl inmigrantc. 

El mismo Cambaccres se vio envuclto en sonadas polcmicas, aunquc 
este cscandalo no se debe exclusivamcntc a su tecnica naturalista. sine a 
las desprejuiciadas crfticas que dirigio en Poi-Pourri a sus contempora- 
ncos. El radicalismo liberal dc sus actuacioncs publicas provoco un des- 
ajuste con su grupo y lo llevo, luego de su fracaso polftico, a criticar las 
posturas de la clase dirigentc a la que pertcneci'a. 



ANALISIS de EN LA SANGRE 

1. EI naturalismo y la degradacion 

El sistema narrativo de En la sangre sigue los canones naturalistas. 
Este tipo de novelas, cuyo modelo se encuentra en Zola, narran siempre 
la. dcgradaei6n__de jma_J amil ia o_d£_ua individun, ^Cual es la fa'mllia 
degradada en* nuestro caso? No la de Genaro, como podrfa pensarse, sino 
la de Maxima,.. corcorapida justamente a partir dc la irrupcion del prota- 
gonista en su seno. No obstante, una lectura mas atenta nos mostran'a 
un envilecimiento de Genaro rcspecto de sus padres (viciadoorganica- 
mente el uno; tubejculosa la otra), que no se refiere a lo biologico, sino 
al piano moral. Los padres se han ganado la vida merced al trabajo hon- 
rado; en cambio, Genaro tentara fortuna sin hacer ningun csfuerzo, min- 
tiendo, enganando y robando. 

2. EI proceso narrado y la division del texto 

Todo relato consiste en una serie de transformaciones. En la sangre 
cuenta el proceso de ascenso social de un hijo de inmigrantesj_es este 
proceso, pucs, el que permite dividir la novela en i3arfes7T?ejancIo de lado 
cl acceso del protagonista a distintos ambitos (que analizaremos mas 
adelante), notamos que la narracion avanza por medio dejdesapariciones 
o ausencias sueesivas de persona]es7""A"si7 la "mu1bTte~<IeI~padre~ permite a 
Genaro una vida mas decorosa; luego enviara a su rnadre a E'uropa para 
borrar todo rasgo de su origen que pudiera dclatarlo erfsu" simulacion de 
"hombre decente"; esta simulacion permite el casamiento con Maxima, 
pcro es la muerte del padre de esta la que deja en manos del arribista la 

16 Veanse los testimonios de Benipno B. Lupnncs, Luis Tamfni y otros, en LI natu- 
ralismo en Buer.'-s Aires (seleccion dc Teresita F. dc fritzschc), Fac. dc Filosofia y 
J.ctras. Buenos Aires. 1966. 
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posibilidad dc mancjar clcvadas sumas dc dincro. La cstructura misma 
del relato parccc scnalar una advertencia; la ultima muertc o desapari- 
cion funciona como una prevencion casi pedagogica para el future "Te 
he dc matar un dfa dc dstos, si tc descuidas" son las ultimas palabras 
del texto profcridas por Gcnaro. Si cl nombre dc Maxima (cuyo apellido 
no conoccmos) funciona como mctafora dc una clasc social, es este ul- 
timo pcligro de desaparicion que el tcxto parece scnalar y conjurar. 
Cambaceres atiticipaba, sin sabcrlo. sucesos que tomarfan forma muchos 
an os despues, 

Ksqucmaticamente el proccso de ascenso social y la desaparicion dc 
personajes sc mucstra en el cuadro de pag. 55. 

3. EI proccso dc ascenso social y el espncio 

En la noycla rcalista o naturalista hay iu.i-a---refac^e^ mcloni'mica cntrc 
cspaeio y pcrsonajc, que fuc sinictizad'a pofr Balzac en una dc sus novc- 
las: "Su pei : s6na""expliea la pension, como la pension implica su perso- 
na". 17 Aunque Cambaceres uliliza cl inismo proccdimicnio (cl conven- 
tillo y las esccnas dc la callc en los primcros capi'lulos cumplen la funcion 
dp cxplicar a Gcnaro por las dcterminacioncs del medio), la signified 
cion del texto imponc notables variantcs. El cspaeio al que el pcrsonajc 
accede en su ascenso 1c present a vallas o bancras que debcra sorlcar. El 
cambio dc espacio va sciialando el ascenso; las bancras, IS por Io general, 
^on examenes que Gcnaro debe rendir para penctrar en un nucvo am- 
bito. Estos cspacios son cspacios socialcs, connotados por su grado de 
pureza. confusion o mczcla; esuin indicando una cicrta jcrarqufa, -percep- 
tible por la comparacion cntrc ellos. 

a) Adcmas del conventillo. es la callc, dondc jucga con otros pilluclos 
como cl. el ambilo "orjginario" dc Gcnaro. Sitios ambos dc maxima 
corrupcion social y moral: cl conventillo, "cse humano hacinamiento" 
ticne basuras en cl suclo para indiear su' grado dc corrupcion. y cs com- 
parado, para accrcar Io humano a Io bestial, con algun "inmenso palo- 
mar"; la callc, lugar dc rccorridas del padre tachcro, cs para la nincz de 
Gcnaro un silio dc dcgcncracion: "Jugaban a los hombres y las mujeres; 
hacfan dj alios los mas grandes, de cllas los mas pcqucnos, y como un 
manto dc vergiienza (...) contagiado por el veneno del vicio..,, etc." 
(cap. II). 

b) EI primer lugar que scnala un ascenso cs el colcgio dependiente 
dc la Univcrsidad, dondc Gcnaro realizara los cstudios " preparatories. 
Notcmos que en este lugar sc marca la cntrada del protagonista por 
medio de un ex amen, 

EI tema del cxamcri' como barrcra cs capital en este tcxto. Sicmprc 

17 Le pi' re Couot (\H}>-\). Sc icfierc a la due fm dc l.i pension, Madame Vauqucr. 
Para cl analisis dctnllado. cf. Aucrbadi, Mimesis, pji.iis. ill-iM. 

IS I..i pticrta. cl portem, o ias Haves, s<>n motivos c[uc tambicn scrlalan la penetra- 
cicfi dc Gcnaro, su desco de ascender, o Ins impedimentns que sc Ic intcrponen. Cuando 
ambiViima entrar al Club del Pmureso tcme "tnic 1c fucrati a aTi'mar eon la pucita en 
las fi.irice.-s ' ' ; al scr reeliazado piensa : "ic habian t'crrado la pucita, podia muy bi:n 
sucedtr tjiif sc les meticse por la ventana" f cap. XXIV). Ademas: la pueita de la sala 
dc examencs que qucdo abicrta y que pcrmitc su ini;rcso. 
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habra una prucba que cxija a Gcnaro mostrar su intcligencia o su ori- 
gen, solo que aquf, en cl colcgio, aparcce como irrisoria y trivial; quicn 
, lo toma csla dcsvalorizado previamente, cs tin calcdratico zariibo, hijo 
del pais y "picado dc viruelas". HI contcnido del inlcrrogatorio, hecho al 
pasar, es ridfeulo: contestar que cl pronombrc rccmplaza al nombrc. Es 
por eso que Gcnaro logra aprobarlo tan facilmcntc, no cxige intcligencia, 
.sino mccanica memorizacion. Un sitio cuyo ingrcso cs tan poco restrin- 
gido acarrca la mczcla social: "habia grandes, chicos, bicn vestidos, otros 
pobres..". Los alumn6s"soh vistos en una cnormc confusion (en rigor: 
la confusion social), lanzando "alaridos dc indios", animalizados ("como 
perros alados") , y — lo que es mas sugestivo — sc los liga a "Ios desbor- 
des del torrentc popular". 

c) El proximo examen (cap. XIIJ) csta ligado a un ambito que se 
carga dc intencioncs simboLicas. Aparcce solitario, vacfo, sin la "mczcla" 
dc la presencia humana, y ligado a un pasado prcstigioso. El saber que 
cxigc no cs ya irrisorio: se trala dc [a ffsica, niodclo dc las ciencias para 
el positivismo, y que cl tcxto oponc a las humanidades dcsvalorizadas del 
examen anterior. Gcnaro lograra aprobarlo, pero gracias al fraucle, cs 
deeir, apelando no a la intcligencia, sino a la astucia hcrcdadaTCohvicne 
scnalar un dctallc: la pucrta, csa otra marca dc las barrcras que se lc 
intcrponen a Gcnaro, habia qucdado abicrta por descuido del bedel; solo 
asi parccc acccsiblc cste ambito al protagonisia. 1 ^ 1 iQuc simboliza adc- 
mas dc la eicneia o la eultura csle salon dc examencs? Ei sitio dc la 
tradicion: lo preside el busto dc Rivadavia, dc quicn los hombrcs del 80 
se consideran continuadores, y cuya patriota e ilustrada figura cs la antf- 
lesis de Gcnaro. Todo connota lo ancjo dc una tradicion; los silloncs 
son "tradicionalcs", las vicjas pinturas dc los antiguos rcctorcs parcccn 
mirarlo. En_csc. lugar solcmne Gcnaro cs doblcmcntc cxtrano; por^sjj 
ignorancia, y por ser ajeno a las tradicioncs argentinas que la sala ma- 
il if icsta. 

En estc capi'tulo la.cicncia sc oponc a la superstition "hereditaria" dc 
Gcnaro: la rcpeticion del numero trccc cs dc mal agiicro; cl aula que 
simboliza cl saber, csta cargada dc accchanzas. Gcnaro pcrcibc todo con 
mirada supcrsticiosa; el busto cs "funcsto cniblcma"; la urn a "una caldcra 
cnormc", "un mensajcro del inficrno". Estos signos dcmoniacos subrayan 
una ignorancia contra la que Gcnaro lucha en vano. 

d) El proximo ambito, cl Club del Progrcso, cs totalmcntc inacccsi- 
ble a Genaro. Sitio dc distincioh social adbndc concurrc lo mcjor dc la 
socicdad portcna, tambicn ticne su comision cxaminadora y su bolilla 
negra. Pcro Gcnaro no rcsponde aquf por ningun saber; lo que sc indaga 
cs su nombrc o, lo que cs lo mismo, sus orfgencs, su sangrc. Sitio vedado 
en cl que ningun disimulo rcsulta posiblc. Que se trata de un examen, cl 
tcxto lo scnala con cl recucrdo dc Gcnaro: "despertaba en el una rcmi- 
niscencia: su examen, la otra urna, cl otro tribunal..." (cap. XXII). 

c) En cl ambito dc Maxima, penctra mctaforicamcntc, como lc hacc 



1° Hs intcrcsantc ohscrvar que cuando Gcnaro intcnta robar cl testa men to del padr- 
dc Maxima, forcejea en vano su cscritorio tratando dc alirirlo pcro sin cxito. Lo lograra 
por casualidad. Con todo csto sc insiste en su torpeza y falta tic razonarnicnto. 
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deeir Cambacercs, "por hi^ventana". Lo que posibilita el pasaje cs la 
farsa y j:I_cngano de Gcnaro y la bucna fe confiada dc la familiajaus, 
sin examehes" cIc""nTngun tipo, lo rccibc en su casa y desoye las adverten- 
cias dc quiencs conoccn parte de la hlstoria oscura del "tacherito". 

Si bicn en estc "sagrado" ambito Gcnaro penctra con sus malas artcs, 
Cambccercs reprocha tambicn la inadvertencia o la gencrosidad excesiva 
de las familias tradictonales. La carga biologica vuelve "irrcsponsable" a 
Genai;o, pcro no a quiencs tiencn el deber dc velar por la propia pureza. 
El padre de Maxima lc dira: "Ha sido listed un gran canalla, mocito, v 
yo... yo un gran culpable"; Maxima, por su parte, reconoccra qui* 
"habia sido culpable clla... jsf, habia sido culpable, dfa a dfa hora - m 
hora. mas y mas!" (capi'tulo XXXIV). ' 

Que^haya llcgado aquf supone sus aspiraciones logradas, pero para 
Ios ducnos del ambito, una amenaza de corrupcion. 

4. La lierencia: cualidadcs y accioncs 

El tenia dc la herencia puede rastrcarse en los parrafos dondc expli- 
citamente el narrador la utiliza como explicacion, o bicn en otros nivelcs, 
donde su presencia no resulta tan manifiesta. Es el caso de las cualidades 
y accioncs dc Gcnaro, que rcpitcn las de su padre, 
a) Las cualidadcs 

A don Estcban, cuando camina buscando trabajo, sc lo compara con 
un buey ("Habia en su paso una rcsignacion de buey") ; Genaro, empe- 
iiado en su pesada rutina de estudiants sin talcnto, aparcce repitiendo 
la leccion con "un tcson de buey uncido al yugo". Un mismo rasgo csti- 
listico —la comparacion— reproduce las cualidadcs comuncs: en el 
sistema- textual la herencia solo puede ■enunciarse o actuar por medio 
de la repeticion. 

Ill padre cnojado scmeja a "un gato que se encrcspa"; csta animaii- 
zacion sc reproduce, de mancra explfcita en Genaro, quien esta "dotado 
dc la astucia jelina de su raza" (cap. XI) y se abalanza sobre cl dincro 
que roba al padre muerto de Maxima "en un brusco manoton dc eato 
hambricnto" (cap. XXXVII). 

La "sordida avaricia 3 ' del padre mencionada en el cap. Ill, parece 
multiplicarse en el hijo hasta en actos que no tienen que vcr con cl di- 
ncro; al no atrcverse a dirigir la palabra a Maxima, se scnala su "cobar- 
dia austcra de avaro" (cap. XXVII), e inclusive su amor por Maxima 
sera "la ficbre avarienta del deseo" (cap. XXIX). 

La ausencia de sentimientos — otro rasgo heredado — surge de la es- 
tructura del rclato mismo. Hay dos sccucncias narrativas que en la novcla 
sc poncn en paralelo: cl nacimiento de Genaro y la muerte de su padre. 
EMexto, basando su desarrollo en el sistema de la herencia, dedica su 
primsr. capi'tulo no al protagonista,.sino al padre, gencrador de todos los 
rasgc -sicologicos negativos;20/ El nacimiento de Genaro se produce al 

,, --f ( ?- 'r: P'T^ 1 tIc madrc en todo cl universo novelistico dc Cambacercs siemprc c< 
pnsitiv, _ y sobrcprntcctor. En cstc texto su instinto es cl que impulsa a Gcnaro a cstu- 
diar, op.-ruendose a la ncgativa patcrna. Podn'a pensarse que los deseos dc "treradnr" que 
Cienaro rosec rcproducen los exprcsados por su madre en Ios capitutos VII y VIII- "So. 
naba con hacer de su hijo un scnor, un rico... ,, 1 ". . .complaciase en forjar asi un dc<;ti- 

I 
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final del primer capi'tulo, ante la total indiferencia del padre, que trabaja 
"ajeno al cuadro", "imperturbable". La misma indiferencia se reproduce 
en el capi'tulo IV, cuando Genaro contempla con "una ausencia absoluta 
dc pesar, dc sentimicnto" el cadaver dc su padre. Y csta ausencia dc 
scntimicnlos familiarcs parccc continuar todavi'a en la actitud que Genaro 
asumc respecto de su propio hijo. mas prcocupado por el dincro que por 
su patcrnidad (con lo que calca la actitud de Don Esteban en el ca- 
pi'tulo 1). 

b) Acetones 

F4 padre; don Esteban, cs prcscntado deambulando por la ciudad; su 
profesion dc tachcro lo liace errar por esc ambito que catacierizamos 
conio uno de los originarios de Gcnaro (los dos apareccn en el primer 
capi'tulo). "Conio csos pcrros que merodean dc pucrta en pucrta", sc 
dice de los primeros anos dc inmigrante en el cap. Ill; y ya en mejor 
posicion "rccorrio uno a uno los barrios del Sud" con el objeto de en- 
contrar casa. 

Genaro tambien aparccc en pcrmancnte movimicntq: camina, ronda, 
anda. Sus primeros anos los pasa en la calle; el narrador seiiala su ini- 
ciacion: "Y empezo cntonccs para Genaro la vida andariega del pilluclo, 
la existencia errante (...) del muchacho callejcro" (cap. II). Durante 
los esludios preparatories su vida consistc en un vagar por los mas va- 
riados sitios de la ciudad. Incluso cuando estudia rutinariamente lo hace 
en una "incesante mareha a lo largo de la pieza" (cap. XI). En el exa- 
men del capi'tulo XIII *'iba y venia intranquilo, vagaba dc un sitio a 
otro"; en ese nucvo "examen" del Club del Progrcso "vci'asclc vagar, 
errar a la aventura di'a y nochc,., J ' (cap. XXIII). El ultimo capi'tulo 
tambien lo prescnta descspcrado y vagando por la ciudad. 

Si sc recucrda lo dicbo sobre la movilidad social del inmigrante J ,^re- 
sulta claro su vagar, esc "no estar quieto" con que la novela parece per-, 
cibir a Genaro."' saliendo de su ambito originario para "rondar" a pie o 
en carruaje por el sitio "vedado" 21 dondc vive Maxima (capitulos XXV 
y XXVII). 

Cicrlas acciones brutalcs del padre, el hijo las repite (o sea: las, he- 
reda) . El tachcro habia aplicado "tratamientos brutalcs en la persona 
dc su niujcr" (como habi'a tambien golpcado y azotado al propio Gena- 
ro) ; cntonccs la misma conducta brutal repctira este con Maxima. Pri- 
mero al seducirla: "un orgullo brutal de macho satisfecho"; y Iucgo, en 
el capi'tulo final al castigarla ("a tironcs, haciendola rodar, dejo estarn- 
pados los cinco dedos dc su mano en las carnes de su mujcr"). 

Otra accion reproducida: los ultimos movimientos del padre antes de 
morir haccn que sc parczca a un reptil: "como si hubiese intentado 
arrastrarse de barriga". No sorprende cntonccs, que para Genaro prolife- 
ren las eomparacioncs en las que este aparccc como reptil. Asf en el cafe 



mi tie .m nnilizas para su liijo.,.". Asi cs la madrc que aparccc en cl Prolopo dc Pot- 
Foinrr que sc csfucrza por liaccr de su liijo un aboi^ado y lo mima; o J a .madrc dc 
Andres en Shi Rumba que sucria "otras .qrandczas para su liijo, complice inconscicnto ' 
[...] dispiie'sta".sfemprt a cncuhrirlo" {op. ch., pags. n(5-l^7), 

1\ Asi sc califica la quinta dc Maxima, cuando Genaro. indeciso. "penctraba con 
pasn incicrto y cauteloso, como pisando en vedado" (cap. XXV). 
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cuando festeja con sus amigos le falta el aire "como un reptil" (capi'tu- 
lo XVI) ;o cuando decide abordar la quinta de Maxima "sugiriendo en su 
andar, la idea del andar cscurridizo dc las culebras" (cap. XXV). Se 
comparan las acciones de Genaro con los reptiles para rcforzar su aso- 
eiacion con lo bajo (lo bajo del suelo por dondc se desiizan estos anima- 
les, lo bajo de su extraccion social, y finalmente lo bajo dc su catadura 
mora!) . 

El sistema de gestos reproducidos, "hcredados[\ ticne un punto cscm- 
cial: la rclacion que con el dinero manticnen padre e hijo. en tanto seres 
gjxiseramente materialistas. Al morir don Esteban. su cadaver reticne una 
actitud que lo sintctiza por cntcro: "tem'a, en la crispadura de sus dedos 
aprctada la Have del cajon del mostrador" (cap. IV); Genaro, para la 
ocasion. ha sido enviado a comprarsc un traje negro, y en un gesto ma- 
quinal ncccsita tocar el dincro que lleva en el bolsillo. Primer gesto que 
reproduce aquel ultimo dc don Esteban, primcro tambien en una seric 
que pasa por el robo al padre de su csposa, y culmina con las invcrsioncs 
en tcrrcnos. 

5. Lo nllo/Io bajo. Ln materia/el cspiritu 

Toda la novela trabaja cstas dos oposiciones: lo bajo, lo material, por 
un laclo — que corrcspondc a los inmigrantes — , y la espiritual, lo clevado, 
como patrimonio del grupo clegidq. 

a) Lo alto/lo bajo 

Vimos que el rcptar, el estar abajo, en la ticrra J^cn la cscala social?) 
la novela lo establcci'a como parte del sistema de la hercneia, 22 Hay que 
agrcgar que "Jo bajo" ("todo ese mundo de bajos sentimicntos": caoi'- 
iulo XII) se opone expresamente a los sentimientos elevados y espiri- 
tuales de los compancros' de JGenarpV "qiiiencs tampoco adquieren sus* " 
eualidades, sino que "nacen""con ellas. Genaro huye de la "atmosfcra 
elevada y pura" del cafe, porque "1c faltaba el aire (...) como falta a 
los reptiles dondc se cicrnen las aguilas" (cap. XVI). Tambien contcm- 
pla la casa de Maxima "desde abajo", y es "bajo" su estallido de odio 
cuando no consiguc cntrar al Club del Progrcso; como cs "baja" la ma- 
ledicencia "callcjcra" dc criados y chusma dc servicio (su ambiente) que 
emplca para desacrcditar a sus ilustres compancros, cuando con rencor 
piensa en cllos (cap. XVI). Erente a csta opinion "baja", la madrc de 
Maxima ticne dc cl una "alta idea": lo elcvado del nacimicnto sc corrcs- 
pondc con pensamicntos que de ninguna mancra pueden scr mczquinos. 

b) Lo material /lo espiritual 

Genaro. mismo, vive comparandose con,"los„o.trQiJ\ cpuJos-Xriollos dc 
buena cuna; cstos son intcligentes, gencrosos y desprendidos. Todas eua- 
lidades clcvadas, espirituales. El materialismo de Genaro. de su familia y 
dc su grupo, csta constantemente rcitcrado a lo largo de la novela. Co- 
mienza — como todo — con su padre. La barriga que se arrastra y que 
lucgo sc hincha marca el cadaver con eLsigno.de. lo-„. material; es la 
comida y no otro signo, cl indicador de.que. su..vida_.sinjeipfr.itiL,sc,.ha_cx- 

2.1 El padre al morir parece rcptar; su hijo tambien esta en contacto con lo bajo: "tn 
un an.qulo del suelo [...] dorm f a Genaro" (la misma e?ccna I . 
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linguido: "... no va a comer mas pan esc" — cxclama corroborando su 
inucrio u n vigilante. La gcnlc del vclorio "no piensa"; y Gcnaro, dc toda 
la ecremonia funcbrc, solo cs capaz dc pcrcibir "la nwtcrialiclaci del 
hecho misnio"; su madrc, lucgo, concibc la fclicidad como "vida mate- 
rial" y "pan ascgurado". Otra vcz.lo materia! y la comida scfialan, para 
Cnmbaccres, la carencia dc cspi'ritu. en los inmigrantcs. Una carencia que 
sc cxliendc a lodos los ados de Gcnaro: solo ve"''parcdcs vicjas, ladri- 
Jlos", en la casa patricia dc su nuijcr, incapaz dc pcrcibir su valor tra- 
dicional o sentimental; por cso lo que no logra aprchendcr en los tcxtos 
cs lo "inmatcrial, algo como cl alma dc la tinta". La barrcra que io 
sep.ara del ascenso lcgi'iimo cs una imposibilidad intclCci'ual y espiritual* 
cfuc.Ilava "en la sangrc". Esta barrcra intclcctual sc represent;), una vcz 
mas, con una puerta: "vera cntrclanto cl libro como una puerta ccrrada 
Iras la cuaf sc oeuttara lo impalpable" (cap. XI). 

LL.esqucmalismo dc la novcla cs traslucido: al grupo dc los clcgidos 
corrcsponden todas las noblczas del cspi'ritu; Gcnaro cs pura materia. 

G. La facundia, smtesis de espiritualidad 

Los hombrcs que soslicncn cl prcstigio litcrario del 80 se caractcrizan 
por scr la quinlacscncia dc la cspirilualidad que convcrsa. El hablar cs 
la cualidad mas clcvada dc un cjcrcicio social que solo adquicrc c! carac- 
ler dc exquisite?,, si sc lo practica cntrc igualcs. El "Entre-Nos" dc Man- 
silla configura cl cjcmplo mas diafano dc fo diclio. Asi, lo biologico en 
Gcnaro, su tara hereditaria, lo incapacila para la funcion intclcctual mas 
reconocida socialmcnte;; hi palabra. Palabra que ticne en la cpoca dos 
inflcxioncs: una, la .locuacidad , politica del Parlamcnto, y la otra, el 
cjcrcicio htcrano. Gcnaro sc autocxcluvc cxplicitamente dc la primcra 
aunquc "otros mas brulos que cl" lo ban intcntado; cstc qucbaccr no cs' 
suficicntcmcntc "positivo y cficaz" como cl dincro que considcra, siguicn- 
do la herenda patcrna, "mcjor y mas sustancioso que la gloria" (capi- 

llllO A A A V J J I ) . 

LI burdo dincro cs la materia sin cspi'ritu (unico blason que pucden 
dctcntar los que trepan); por lo tanto, cs mudo: Genaro, habil cii cste 
jucgo dc silencio, guardara en cl banco cl dincro robado al padre dc 
Maxima y lo hara — scgiln dice cl tcxto— "calladito la.bpca". 

Gcnaro ha intcntado en vano cl prcstigio del cstudio/ que en la no- 
vela sc asocia — y sc confundc — eon cl uso y cl dominio dc la palabra. 
En cl examen dc fisica su voz solo en apariencia cs fluida. La simulacion 
pcrmitc sortcar csta prucba intclcctual, pcro el tcxto lo sometc a otra 
en cl capitulo XV: debe improvisar en publico; no Jo hara porquc no se 
(rata dc repetir, sino dc cmplcar una cualidad innata, csa facilidad de 
palabra que en los otros surge csponlancamente. Los capitulos XV y XVI 
cslan construidos sobrc la base muy notoria dc un contrastc: Genaro y 
los otros. Genaro aparccc "abstrafdo, ensimismado". su cabeza csta "scca" 
(aqiii el vacio cs dc voz, do palabras) ; en cambio, otro estudiante ha 
ciicno prcviamcnte un discurso facil que sc compara a un "torrente de 
la palabra '; alguicn grita y frcntc a la mudez del "tachcrito" su voz salta 
como inspirada". El tcma ..dej'h voz^ csta muy prcsentc en csta se- 
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cuencia: el grupo cntona "a voz en cucllo" cl himno patrio. La voz de 
estc grupo. como sc vc, aparcce identificada con la patria y lo eriollo; 
"Gcnaro cs insensible a cstos valorcs patrioticos, cs un desarraigado cuyo , 
fin de fiesta sera la solcdad rescntida (cap. XVI). Opucsto al grupo, 
dondc la facundia, cl patriotismo y los scntimicntos familiarcs brotan 
cspontancos, Gcnaro vuclvc solo, sin familia que lo rcgaric, sin que nin- 
guna voz lo rcciba, en cl silcncio de una carencia afectiva, en "la mistc- 
riosa mudez dc su concicncia" (cap. XI). 

Como Genaro cs la mudez misma, la incapacidad de hablar, cuando 
cstudia sc compara a los otros y cstos sc 1c aparcccn hablando y convcr- 
sando. Por esto mismo uno dc los cjcrcicios escolarcs que debe sortcar 
cs un debate. Su adversarid (cap. XI) ticne una voz "clara, sonora, 
cruel", y al compararsc con los otros en la "intcrioridad dc su con- 
cicncia", son sus voces las que llcnan esc vacfo: "1c pareci'a cstar 
oyendolos... iY cuanta razon tcni'an!" (cap. XII). Gcnaro asumc la 
voz dc los otros como la vcrdad. EMcxto niega sistcmaticamcntc a Gc- 
naro cl valor social mas alto. la palabra; y como la palabra cs poder, con 
su ausencia sc Ic nicgan tambicn los podcrcs que clla implica. 

Claro rcsulta que, si cl tcxto mucstra la radical mudez dc Gcnaro. 
tambicn cxhibc otro proccso, csta vcz muy cficaz: su actuar. Genaro no 
habla, actua, sc muevc; cs, en cste scntido, exitoso. 

7. EI ser y el parecer ' 

El.ser (o la vcrdad) dc Gcnaro es lo biologico. La herencia dctcrmina 
la ignorancia y la brutalidad cscncialcs dc quicn solo puede vivir ape- 
gado a la materia. Su ascenso social consiste en simular lo que no es, en 
disimul'ar su esencia. La novcla mucstra en todo momento cste proccso 
de simulacion: "cl unico talcnto que tenia cl — dice Gcnaro — era cl dc 
cngafinT'a losTotros haciendo crecr que lo teni'a"; y cstc talcnto cs tam- 
bicn algo instintivo, puramente animal, "su maravilloso instinto de zorro" 
(cap. XIII). 

El no coincidir cntrc scr y parecer, comienza, una vcz mas, con la 
imagen patcrna: si cl tcxto va a mostrar a Gcnaro en una rcprcscntacion 
tcatral constantc, el enticrro de don Esteban participa de las caractcrfs- 
ticas dc una fa'rsa, porquc pretende adoptar formas solcmncs dc una 
civilidad que no lc corresponds: los coches funcbres sc "disfrazan", los 
hombrcs que llcvan el ataud cacn al suelo, los carruajes no alcanzan 
para transportar a toda la gente, un cochcro de ultimo momento, sucio, 
no alcanza a disfrazarsc "de gaJcra". 

El texto utiliza cl tcma de la mascara, la carcta, 2 ^ e]_teatro y el 
carnaval par,ajnsistir sobre lo falso e inautentico _de su pro'tagonista. Dc 
alii que cl cpisodio que catapuhara su ascenso, la seducctbn'de'Maxima, 
ocurra en un teatro y durante el carnaval., _ 

En nuestro analisis del espacio hemos dejado aparte cl teatro Colon, 
sitio,. de encuentros de la elite. En primer lugar, estc teatro indica un 

23 Genaro piensa: "Bien sabia [...] el pnpel que desempenahj. [,..] Pern ni in- 
tentara arrancarse U Citreta y moslrar las unas" (cap. XXX). Notesc \i uni^n c!c J.^ 
series: el disfraz y lo animal. 
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ascenso del protagonists, si.haccmos jugar la pareja dc contrarios "afuera- 
adenlro" (en cl capftulo II Gcnaro jucga afucra del tcatro con otros 
ninos pandilleros, en cl capitulo XV] 1 1 y en el XIX, lo vcmos dentro, 
ducno dc una iocalidad). Pero cs ademas un cspacio que se encuentra 
rccorrido por otras scries dc significantcs: lugar del cngano por excelen- 
cia, y tambicn sitio de confusion, dc mczcla social. Por eso cs durante el 
carnaval que Genaro consiguc sus propositos; momento en que las jerar- 
'qUias quedan abolidas, invertidas o confundidas por el disfraz ("en esos 
dfasde locura y de licencia en que todo era pcrmitido", cap. XXXI). 
EI sitio ha sido invadido por la chusma, dc dondc Genaro procede; cstc 
contaclo hacc que cl lugar sc liria con los atributos que 1c corresponded 
animalidad, sucicdad, brutalidad: "un tufo sc scntia calientc y fctido, 
salia del tcatro en bocanadas como cl alicnto hediondo dc una fiera". Lo 
.que_clJcxio parecc tcmcr mas sc halla condensado aqui: la mezcla 
social, cl cngano, la abolicidri dc jerarquias, cl poder dc la chusma. 

8. El nombrc 

lA traves de que significantcs .la herencia sc mucstra en cl texto? 
A^-travcs del nombrc, o dc los nombrcs, condcnsadoreS de las gracias o 
desgracias que la herencia concede, pucs hay ..dos "sangrcs" en esta^ no- 
vela:. Ja .dc. Genaro. y. la.de Maxima.. Los dos personajes son represent 
tantes dc dos grupos que sc oponcn en form' a contundentc. < 

Genaro insulta su estirpc, sc autodesprccia, pcro fuhdamcntalmcnte 
desprccia su nombre ("se injuriaba, acumulaba palabras injuriosas sobre 
su propio nombre") ; por un momento dc fugaz apotcosis, al aprobar su 
examen, piensa que "su nombrc, su oscuro, su desconocido nombre, cl 
nombrc del 'hijo del tachcro' aparcccria en las columnas dc la prensa". 
Ercntc a csta oscuridad, en cambio, la familia dc Maxima, de sangre 
criolla, con fortuna dc vicjp cuno, posec un "nombrc de todos conocido, 
mil veces lo habia oido pronunciar". Todo lo rclacionado con Ios'ori- 
gencs cs, cuando debe cxtcriorizarsc. cuestion dc nombrcs o sobrcnom- 
brcs; al descubrir sus companeros que los ha cnganado simulando una 
posicion ilcgilima (cap. IX), lo Hainan "cl tachcro", una denominacidn 
que lo describe con justeza, pues cl nombre, en la novcla, sintetiza la 
jcrarquia social. Tambicn cs cuestion dc nombrcs su cnlrada en el Club 
del Progreso, cuando su apcllido debe cxhibirsc publicamcnte. Al no 
poder cntrar, su odio se desatara precisamentc sobrc cl nombrc de los 
otros, recogiendo los chismes oidos en cl bajo ambicntc del que procede." 
Los otros, los que tienen la vanidad dc su origen, son los que "llcnaban 
la Univcrsidad con sus nombrcs". En csta ultima cita sc ve bicn como 
el texto legitima un grupo sociah pcupa un ambito, ejerec un dominio 
por la misnicV-fatalidad, por la misma ley que impcra negativamente 
sobre Genaro. El. texto dice que las bcllas cualidades de la inteligencia^ 
se hercdan: cuestion de nombres y apcllidos. 

9. De lo anonimo (colectivo) a lo individual 

Mas que la historia de un scr anonimo y oscuro, En la sangre pro- 
pone la lectura de un proceso de individuacion crccieivte. EI proceso 
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parte, pucs, del anonimato. Pero en estc texto cl anonimato no cs la 
ausencia dc nombrc, sino la confusion con la muchedumbre, con el gru- 
po. En esa confusion dc lo indifcrehciado consiste cl anonimato. 

Los primeros capftulos de la novcla mucstran al pcrsonaje formando 
parte dc un modo de vida colectivo: cl conventillo, cse palomar rcplcto 
de gente en el que se produce su nacimiento. Genaro nace entrc los 
otros, casi publicamcnte. Apareccn en ese momento ruidosos grupos de 
inquilinos que ricn y comentan el suceso. La_pandiIIa. en Ja_cjue crccc 
cs otra. forma grupal, coIectiva;-£n la mucrte_dcl.padre tambicn se insistc 
en la. pluralidad: los vecinos que pasan se agrupan y "todos en tropcl 
penctraron en la casa"; eL'colcgip ^como lugar de mczcla participa dc 
cstas caractcrfsticas ("el torrente popular", "el enjambre^, "cl coro") ; 
las salidas con sus companeros de cstudio son en pandilla y sc dice dc 
ellos que vagan "en tropcl". 

El proceso de individuacioru csta claramente indicado en la novcla: 
ticne su punto dc partida,.su dcsarrollo y tambicn sus motivacioncs psi- 
cologicas analizadas en deta.llc. La motivation sc narra cuando los com- 
paneros descubren su origen y le ponen el sobrenombrc dc "tachcro" 
(cap. IX). El capitulo X cs un analisis dc las reacciones que ha desper- 
tado csto en Genaro: odio, rencor, despecho, resentimicnto; y con cstas 
motivacioncs, ya en cl capitulo XI comienza un proceso que lo hacc 
rehuir la compania de los demas: sc encicrra para cstudiar, solitario. EI 
texto insistira a partir de aqui en su solcdad: "alcjabasc cabizbajo y 
so/o"el" (cap. XII); micntras sus camaradas festcjan en cl cafe (cap. XIV) 
cl pcrmanccc "ensimismado. alia solo en sus adentros"; al plancar una 
vida mas deccnte. dcsdeiia vivir "en medio de la chusma" (cap. XVII), y 
conic' solo cn'~ Itf'fonda "antes que se llenara dc gente'*. 

La solcdad radical y cl proceso de individuation sc accntuan y cul- 
minan en el ultimo capitulo: vagabundear. solitario por" las callcs, falso 
intcnto de suicidio, etc. ("solo. solo, lo habia estado, lo cstan'a toda su 
vida. siempre, era fatal..."). Por supucsto este rasgo dc misaniropja 

1 o .v uc 1 vc__ _m a s . . i n h u m a n o , pcro cl proceso asf plantcado ticne otro im- 

pecto: en T p.sa,jjid.UJd.uacjon, en esc actuar por sf mismo del pcrsonaje 
csia...ei .pcligro. que ,el texto denuncia. En_ lo indifcrenciado y colectivo 
de^ su medio, cuando es uno mas en cl conventillo 6 en 'el colcgio, no 
plantea ningun problema; en-cambio, al actuar solo sc vuclve cada vez . 
mas peligroso. Su amenaza final, dirigida a todo el grupo de notables 
encarnado por Maxima,' asf lo muestra. 

Una prueba de que la elite portefia era conscicnte del ricsgo incon- 
trolablc que estos matrimonios con advenedizos acarreaba, la encontramos 
en Miguel Cane: "'■ 

"Pero honor y respcto a los rcstos puros de nuestro grupo patrio; 
cada dfa, los argentinos disminuidos. Salvcmos nuestro prcdominjo 
legftimo, no solo desenvolviendo y nutriendo nuestro espiritu 
cuanto cs posiblc, sino colocando a nuestras mujercs, por la ve- 
neration a una altura a que no llegan las bajas aspiraciones de la 
turba, Entre ellas encontrarcmos nuestras companeras, cntrc cllas 
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las cncontraran nucstros hijos. Ccrremos el circulo y vclcmos so- 
ore el (Prosa ligera). 2 * 

10. Algunos rasRos de estilo 

El rasgo mas evidcntc del estilo dc Cambaccrcs en csta novela es la 
SS° n * raSg ° q " e 3 VCCCS alCnta COntra SU prosa ' lomandola 

La rcilcracioii es profusa y comprende las categories lexicas princi- 
pal: us anhvos, vcrbos, ad ctivos. Con solo abrir una pagina al azar 
e puedc , us.rar esta lendencia. Enhc los tcrminos de la acumulad6n 
hay^cas. sicmprc, una rclaciun dc sinonimia, con lo que tambid i sc Z 
pile o rclcra cl contcnido, n^ escneial del estilo didactico: 

- "algo claw y distinto sc acusaha en cl," surgh netamente dc sr 

™Sclt S " ahm; Um """' UOa QUSencia "bsoluta de „ de 

Ndtcsc en cl ultimo cjemplo la casi sinonimia: claro-distinto- se acusaba- 

S ; .r^&.! , " ,,, - ,BC,,C, ' ,,i P"™'™*™. L. ' info,™! 

El uso de rcpclicioncs en lodo cl lexto llcva, cn algiin momcnlo al 
feW COm H °. P°'i c i c ™P"°. cuando sc quierc insis.ir cn la fa" edad 
dc Gcnaio y se dice do su examen que es "una falsa imilacion" 

Ha sido senalada por los entices la ausencia, en csta novela dc los 

fn^so /r cufc e nir C , lCr t tiCOS - dC ^^-^ K.Mvios abundan te 
incliso que cn Sin rumbo, aparccsn en cl cpisodio delcafc v Doraue 
su ducno cs un f ranees: esta atmosfcra 'gala' se logra sal P ica,',do Udes 
cnpc.on con uno que olro vocablo francs saipicancto la des- 

D rosa°k £ 'r^K^ SOn " na const '' lnte ^ "° sc puede achacar solo a la 
pwfodo. CambaTO, ' es ' s,no * w se encuentran en__.odos los escritores deL 

Uii rasgo cstilfstico que distingue a Cambaceres es cl Iiabcr cmnlcado 
con singular conciencia lingUfstica la imitacidn del habla de 1m inm° 

*«?%£" " ,ele t Pot * m >ri y d-cbcoliche dc En la sangr!) Hay" 
que destacar, sin embargo, que cl proccdimicnto no se aplica HomoS 
ncamentc cn cl caso de la madre de Gcnaro (si para su Dirfrrf ?,? l\ 

1 ,4 P e,Sl vS'f = orrect »<"-.vdejarte a ,i mi hiji.o... irnfc ,an 
uTdcscuidode VnrlhV" La ~?W 1,cacl(5n dc csta peculiaridad no esta cn 

Otra ycrtientc de este " 'realismo textual' lo encontramos en la tra* 
e™Hn^ fonet^E^ !« 

ierara^^^ V .condiscipulo de Genaro. Aquf tambien hay una 

jciarquizacion. en el ejemplo citado se trataba de una voz anonima, que 

nuesira. ^^ ^ G ° n * d,C *- S ' >' 0trr ^ *' ^. K,^„ */ W W* : la b«t.rdilla es 
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forma parte de un grupo distinguido; cuando es un individuo de esc 
grupo, Carlos, quien habla, lo hace empleando giros familiares pero 
sin deformaciones foneticas: "el club asi es un vclorio..."; "cuando 
sonios nosotros los que dirigimos el.pandcro. . ."; "no cmbromc compa- 
ncro. . .", etc. 

Es notable el uso del lenguaje familiar, trabajado a traves de frases 
hechas. Esto se extiende inclusive hasta la utilizacion dc cxpresione§ 
vecinas al lunfardo. 25 A veces se las entrecomilla para circunscribir bie , 
el mundo linguistico de Genaro^ un mundo cuyos valorcs narr 'lor y 
lector no compartcn. 

Los pensamicntos de Genaro son, muchas veecs, una scguidilla de 
frases hcchas*toma3as"Je" la Iciigua familiar (aqui lo vulgar dc las frases 
se corrcsponde con ia vulgaridad del pcrsonaje: "Y no habi'a vuclta que 
darle cntrctanto, no habia que hacer, mal que 1c pesara, fuerza era confor- 
marsc... iquerer darsc aires con eso... gran pufiado eran tres moscas! 
— cxclamaba para si" {cap. XVIII). 

En cstc tcxto sc utilizan constantcmente eomparaciones tomadas del 
rnund.o_animal, ..para animalizar conductas, reaccioncs, sentimicntos, tan'fcJ* 
de-Genaro como de su padre. Los ejemplos^aburidan en (oda la novela: 
"como murciclagos" (para la pandilla) ; "como csos pcrros", "habfa en su 
paso una resignacion de buey' f , "semejante al gato" (para su padre); 
"con un teson de buey", "la astucia felina de su raza", "como falta a los 
reptiles", "como contemplaba las uvas el zorro" (para Genaro). 

Un rasgo propio y exclusivo del estilo de csta novela lo constituye 
la ^inversion constant del pronombre sujeto (espejialmcnte cn tercera 
persona). Este proccdimicnto provoca dos efectos poco menos que inelu- 
dibles en cl lector, dada la abundancia con que cs utilizado; cl primero: 
la insistencia en ese "elZ por la posicion infrecuente y marcada que 
ocupa; cl segundo: la alteracrarTTrT'eT ordcil'de'Ias jefarquias sintacttcn?. 

"6^1? Si, cierto, era hijo de dos miscrables gringos 61 1 pero habian 
sido casados sus padres, era hijo lcgitimo el. . ." 

Para la adecuada comprension de este rasgo estilistico, deben recor- 
darse previamente dos hechos: 

a) En la novela existe siempre una rclacion variable cntrc los elcmcn- 
tos (prescntcs siempre) de una trfada: lector-autor-hcroe. 

b) Todo aquel que enuncia es siempre un yo (con prescindencia dc 
que la narracion sc halle en primera o tercera persona). 

Tambien para nuestro caso es util recordar que la tercera persona (cl) 
es llamada por los lingiiistas la no-persona, frente a la primera y segut> 
da constitutivas del dialogo. 26 Si aunamos a esto lo dicho respecto de las 
earacterfsticas bestiales o animales con que Genaro es pintado, queda 

25 En la cpoca hay ya intcres por el lunfardo. Bcnigno B. Lugones, periddista > 
defensor del naturalismo. publico en 1879, en "La Nacion", Los Beduinos Vrhunos > 
Los Caball eros de la InduUr'nt. 

26 Benveni'stc, E., Estructura de las relaciones de persona en el verpo (en Unsayx 
de L'tnRiihtica General, Sido .XXL Mexico. .1,97,6). Distingue dos correlacioncs en las 
personas verbaics: a) corrtlacton cie persnnalidnd (opene }0*tu a la no-penona *•'/); v 
b) cnrrclaciVm vie .subjcti\ida,- (opnnc \o a !i't) . 
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clara la insistence dc esc el {no-persona ajena por complcto al y que 
cnuncia y a 1 tii corrclativo del receptor). Puedcn cjcmplificarsc cstas'ffi- 
lacioncs triadicas con un triangulo implfcito en toda la novela- 
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NOSOTROS 

(los del grupo 
elcgido, los que 
tc nemos cspirilu, 
los igualcs) 



YO (el que cs- 
/h cribc) 



N 

C 
73 



oposicion 

> 



EL 

(cl inmigrantc, 
el no-cspfritu, cl 
cucrpo, la mate- 
ria, cl encmigo) 



TO (el que lee, 
mi igual) 



Por supuesto, en cada novela las relacioncs autor/Iector/hcroe pueden 
vanar, pcro sicmpre cstaran prcscntcs. Un las novclas romanticas suele 
darsc, por cjemplo, la ccrcania autor-hcroe unidos contra un lector me-" 
nosprcciado implicitamsnic. En_ nucstrb . caso, se trala dc una rclacidn 
de ahanza enlrc aulor y lecior'Trcntc a un encmigo comun. el extrano 
el neroe ncgativo, Gcnaro. "' ' ~ .- ■ - . . . 

Rcspcclo dc la inversion en la jcrarquia sintactica. puedc afirmarsc 
que la novela esta scfialando en su mismo cucrpo linguistic© lo que es 
de por si una posiblc altcracion dc las jcrarqufas socialcs, tal como Cam- 
baccrcs y la clue del 80 las cnlcndian. La irrupcion dc ese "el" protago- 
nista rompc la homogencidad dc las relacioncs; quicn habla — cl autor— 
advicrtc, mucstra los rccovccos oeultos dc su accionar para delatarlo 
como un pchgro disgrcgador. 

Ln esta (area cl sistcma narrativo cmplca constantcmente el estilo in- 
directo Itbre. Si la concicncia de Genaro es muda f cl narrador hard que 
liable, que sc vuelva locuaz aim en sus minimos rcpliegucs. Si cs opaca 
o nustcnosa. habran dc cxplicarsc (odos los movilcs mediante cste pro- 
ccdimicnto, una forma dc intcrvencion privilcgiada del narrador en el 
pcrsonajc. El estilo indirect o libre es en vcrdad un cnunciado doble o 
dialogico, en cl que se cntrecruzan dos voces: la del narrador y la del 
pcrsonajc. Ambas voces cslan en pcrmancntc intcraccion: el discurso que 
rcfierc (narrador) y el refcrido (pcrsonajc) se combinan en una misma 
construccion hngiifstica. Esto supone que cl mensajc del heroe es perci- 
bido en runcion dc una valoracion constanle por parte del narrador 

Una forma t peculiar de cstc proccdimicnto, y que la novela usa en 
varias oporlunidadcs, es la incorporacion dentro del estilo indirecto Jifere 
de as voces dc. los otros". Asi se forma en el interior de Genaro un 
vcrdadero dialogo: 
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"Lc parccia cstar oycndolos [a sus companeros] a sus espaldas, 
antes dc scpararse (...): 

^Habfan visto, se habian fijado como habia estado dc bien el 
tachcrito?. . . Para la cdad que tenia el ncne. Dios lo perdonara, 
iba mostrando cada vcz mas la hilacha cl mozo, era decididamente 
un poco bastantc bruto. . . ipara que cstudian'a esc pobre! Le estan 
robando la plata los maestros, fucra mejor para cl que se largasc 
a sembrar papas. . . 

;Y cuanta y cuanta razon tenfan!" (Cap. XI L) 

A modo dc conclusion 

En la carrcra dc ascenso cl pcrsonajc sc topa, hacia cl final, con un 
l'onomcno rigurosamente historico: la_cspcculaci6n con las ticrras. La no- 
vela dc Cambaccrcs parccc accrcarsc asi a una "tiiicva problematica que 
ser-a.explotada-dc inmediato por cl ciclo llamado "de la BoIsa'\_No hay 
aqui un tratamicnto dctalladp dc un fenomeno cuyos verdadcros alcances 
solo despucs podn'an pcrcibirsc en toda su magnitud. La espcculacion 
con las ticrras nos mucstra nucvamentc el matcrialismo de Genaro, cuyo 
unico norte cs cl dinero. A la vcz ilustra su torpeza en cl mancjo poco 
intcligcntc que hacc dc los ncgocios. 

Pcro no son por cicrto los hijos dc inmigrantcs quicnes desataron esta 
frenctica ola dc espcculacion, esta "hora de fiebre" del 90. Preambulo 
dc situaciones no tan optimistas que no tardarfan en desarrollarse. 
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LA EDICION 



EN LA SANGRE 



Scguimos cn lo cscncial cl lex to dc las Obras Completas (Santa Fe, 
Castcllvi, 1956). El ordcn dc los cnpftulos, cn cambio, os c! dc !?. primcra 
cdicion cn libro (Ikicnos Aires, Editorial Sucl America, 1887). Sc ha 
titilizado csta ultima cdicion para cstableccr tin eolcjo y cfectuar corrcc- 
cioncs dc dctallc. 



No; era mucho, demasiado eso ya, como que se le cayera la 
cara, la jeta de verglienza! , . . 

tQue se habia figurado la muy canajla, que iba a poder poner- 
lo como un trapo, como un suelo, asi, asi sin mas ni mas? jYa 
veria si se habia de jugar con el, si era hombre el de dejarse 
manosear impunemente por una mocosa como ella! 

Y sin darse cuenta exacta del proposito que lo guiaba, incier- 
to de lo que harfa, ignorando aun a que iba y para que a punto 
fijo, sabiendo solo que la idea de dariar, de causar mal, la nece- 
sidad, una necesidad imperiosa y repentina de vengarse lo im- 
pulsaba, emprendiendo a pasos precipitados_ el camino de su 
casa, acababa Genaro de abandonar su asiento. 

^Quese habia creido su mujer? ... la habia de parar de pun- 
ta, varas la habia de levantar, las hechas y por hacer le habia 
de pagar . . . que se habia figurado, que se habia creido, rabiosa- 
mente murmuraba, repetia entre dientes al andar. 

Llegd dando de empujones a las puertas, cerrandolas a gol- 
pes, con estrepito, como cantan los cobardes para infundirse 
valor. Entro a la sala, pasd por la antesala, penetrd hasta el apo- 
sento de su mujer despierta aun: 

— <>,Me firmas el pagare, me entregas el dinero, si o no? 

—No. ■ 

— <<"No? 

— [Una y mil veces no! ... soy la dueria yo, me parece . . . 

— -£La duefiaTdices? de tu plata, pero no de tu . , . jde ese soy 
dueno yo! . . . 

Y arrojandose sobre ella y arrancandola del lecho y, por el 
suelo, a tirones, haciendola rodar, dejd estampados los cinco 
dedos de su mano en las carnes de su mujer. 

— i Miserable :!'— gritd Maxima corriendo clesaforada, yendo a 
ocultar "sii verguenza— ." ~ [Miserable! " '— oydsela que exclamaba 
desde la habitacidn contigua — jmiserable, miserable! — repetia 
mas alia, brotaba palpitante esa unica palabra de su labio, como 
sangre que fluyera de la herida mortal de su pudor. 

SI, entretanto: 

— Anda nomas, hija de mi alma ... no son azotes . . . — gru- 
nc5— , te he de matar un dia de estbs, si te descuidas! 
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PROPUESTAS DE TRABAJO 



1. En la sangre: cstuclio de la lengua. Fichar, hacicndo una clasifica- 
cion, todas las cxprcsioncs, modismos, lcxico, particularidadcs sintacticas 
y scmanlicas de: 

- cl habia portcnn y lunfardesca; 

- cl habia criolla. 

En las cxprcsioncs familia-rcs, vulgarcs o lunfardcscas, vcr cualcs sc 
han conscrvado hasta nucstros dias. 

Evolucion del pcnsamiento de Cambaccrcs 

2. Si se comparan la primcra novela de Cambacercs, Pot-pourri, y la 
ultima, En la sangre, es posible vislumbrar cual ha sido la evolucion del 
pcnsamiento de Cambaccres. Darcmos una serie de caractcristicas que apa- 
recen en Pot-pourri. Los alumnos organizados en grupos clcberan buscar 
la antftesis corrcspondicnlc en En la sangre y elaborar una justificacion 
en cada easo. Las conclusiones a las que llcgue cada grupo scran lcfdas en 
clase y Iuego se abrira un debate. A modo de ejcmplo, resolvemos el 
primer problema: 



Pot-pourri 



En la sangre 



a) El matrimonio, como institu* 
cion social es un eje del argu- 
mento de esta novela, pero sin 
embargo, tambien aparecc como 
burla y parodia: "...mi amigo 
Juan habi'a pasado a mcjor vida. 
Era cadaver, o lo que es lo mis- 
mo, marido". 

b) EI prcstigio que otorga el tftu- 
lo de doctor aparece ridiculizado: 
"para ser algo en esta bendita 
tierra era fatal tener patente de 
cmbrollon o de matasanos". 

c) En esta novela hay una cn'tica 
a la misma clase social a la que 



Tambien aqui es un eje argumen- 
tal, porque permite el ascenso so- 
cial de Genaro. Pero la burla sc 
convicrte en la defensa del matri- 
monio endogrupal, cs decir, entre 
personas del mismo grupo social. 



^',Que ocurre aqui con el titulo dc 

doctor? 

^Aparece desvalorizado o sobrc- 

valorizado? 

<:',Por que? 1?oy quienes? 

En los personajes que represcntan 
a la clase alta en esta noveja, ^se 
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pertcnccc cl autor, en particular 
a ciertos componcntcs considcra- 
dos "impuros": "...muchos ha- 
bemos cuyas venas, mas que vc- 
nas parcccn cloacas, tal cs dc 
mczclado cl li'quido que por cllas 
corre. . . " 

cl) Una dc las conslantcs dc to- 
dos los tcxtos dc Cambaccrcs cs 
la referenda al leatro. Aparcccn 
aquf los icmas del leatro, del car- 
naval y la mascara que son utili- 
zaclos para poncr dc relieve la 
falscdad dc los personajes dc la 
alia poKlica y los scnores del gran 
mundo; toda la Rcpubliea aparc- 
cc como tin tcatro dc cnganos. 

e) Pot-pourri que cs un tcxto lo- 
lalmcntc humorfstico, utiliza co- 
mo procedimicnto litcrario basico 
la paroclia. Sc parodia todo tipo 
dc discursos: cl dc una carta ro- 

. mantica y almibarada, las frascs 
patriotcras dc los polfticos, etc. 

f) Las "lacras socialcs" denuncia- 
das aquf son enddgenas, porque 
pcrtcncccn al mismo grupo social 
del narrador. 



El tenia del examen 



deja vcr alguna fisura, alguna 
impurcza? ^Aparcccn criticados? 



/.Qiiicncs rcprcscntan el cngano 
y quienes la vcrdad? 
Estudiar la funcion del camaval 
y la mascara en csta no vela. 



<,Existc cl humorismo en csta no- 

vcla? 

cHay algun pcrsonajc, discurso o 

saber parodiado? 



<,Cualcs son las lacras socialcs 

que sc denuncian aquf? 

(,A que cxtracto social pcrtcnc- 
ccn? 



3. Leer atentamente cl capftulo XIII dc En la sangre y lucgo inves- 
tigar: 

a) e',Cualcs son los movilcs que impulsan rcalmcntc al pcrsonajc a 
robar la bolilla? 

b) Aquf Gcnaro parcce conscrvar ciertos escrupulos morales. £Se 
man tend ran csios a lo largo dc la no vela? 

c) ^Cuales son los argumentos dc orden moral que Gcnaro utiliza 
para justificar su conducta? Haccr una Hsta y tratar dc clasifi- 
carlos. 

d) En rclacion con la prcgunta anterior, debatir cuales dc esos argu- 
mentos son validos o justificablcs y cuales no. Preparar un in forme 
en lengua informativa con las conclusioncs. 
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Gringos y criollos 

4. Analisis dc texto: En la sangre, cap. XXXV. Leer estc capftulo 
(pag. 150), 

La cstructura dc cstc capftulo es fucrtcmcntc contrastantc: 

a) Sc opohen dos personajes, Maxima y Gcnaro. /.Ciial es la tecnica 
dc prcscntacion del pensamicnto dc ambos? (Notar la frase que 
los oponc: "Otro era cntre tanto cl motive cl objeto de preocupa- 
cioncs. . . ". 

b) Gcnaro y Maxima rcprcscntan dos mundos dc valorcs diferentcs 
(gringos y criollos): ^cuales son csos valorcs? Enumcrar y citar 
cjcmplos dc cada uno decllos. 

c) <',Cual cs cl rasgo psicologico que prcdomina en cstc c.apitulo para 
cada uno de los dos personajes? Estar atcntos a los "objetos difc- 
rcntcs" que ocupan los pensamientos de cada uno. 

4.1. El conflicto entre criollos y gringos es tcma central dc La 
gringa. obra teatral dc Florcncio Sanchez (1904). Don Cantalicio. 
criollo a la vicja usanza, ha perdido sus tierras, micntras que sus 
vecinos gringos, que sc habfan qucdado con cllas, las han hecho pros- 
perar. Don Cantalicio rcgrcsa a su antiguo rancho, ahora desaparecido. 
y ocurrc lo siguientc: 

Cantalicio. — ^Quicn habla dc don Cantalicio po'aca? 

Peon 2- — (Regocijado.) Salu, don Cantalicio. jAnima bendita! 
Ya lo crefbamos mucrto... 

Cantalicio, — Ya vc que no, amigo. iCosa mala!... Che, Ran- 
dan los gringos cerca? 

Peon 2° — Estan en el bajo. ^Y que vicntos lo tracn por cstos 
pagos? £Andc anduvo? 

Cantalicio. — Lcjos. For la provincia de Cordoba. 

Peon 2- — ^Hacicndo? 

Cantalicio. — De todo. Que mas rcmedio. iPrccise llegar a viejo 
pa tener que dcslomarme trabajando! Y gracias que cntuavfa scr- 
vfa pa algo. <f,A que no sabes en que me ocupo? 

Peon 2° — No, scfior. 

Cantalicio. — En vendcrlcs animates a los gringos. Fijatc que 
sucrtc. Yo que en mis tiempos sabfa tropiar ganaos ariscos de la 
sierra pa mi, pa mi campo, pa cstc mesmo campo, me veo conde- 
nao ahora a acarrearlcs giicyes a los colonos. 

Peon 2- — Lo que son las cosas, hombre... 

Cantalicio. — Aycr nomas le trajc a un chacarero del Chanari- 
to, unos sesenta animates. Despues, como quedaba tan cerca del 
pago viejo, le dijc a Cantalicio: Che, andate a rnirar como marcha 
aqucllo. Yo no qucrfa pasar por este camino, pa no acordarmc, 
esabes?. . . Pero la querencia me empezo a cuartear pa este lao, y 
cuando quisc acordar, estaba aquf. 

Peon 2? — [Mire, mire! 

Cantalicio. — De lejos la vide todas las judiadas que me ha- 
bfan hecho los gringos con csto. (Mirando en dcrredor.) Vean. 
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Venn Oc la casa, ni que hablar, parcce que lc van a cdificar 
encima un pueblo cntcro. iNi cl homo, ni la nona, m cl palenquc! 
iCosa barbara! iDcsalmaos! . . . /.Y aqucllo? bso si que no lcs 
pcrdonare nunca. iTalarmc los dii'-aznitos! Los habia plantao Eli- 
sa la finadila mi hija, y todos los anos daban unas pavias asi... 
jDaiiinos! Lo unico, lo unico dc lo mio que cntuavia pucdo vcr 
cs esc ombu. Pcro che. . . <,Y por que lo cstan podando asi? 

Pe6n 2-.' — ^ Pod at? Al suclo va ir tambicn. iEso cstamos na- 

ciendo! iVoltcarlo! 

Cantalich. — Eso si que no. i,B ombu? En la pcrra vida 
Todo ban podido cchar abajo, porquc cran ducnos. Pcro cl ombu 
no cs dc cllos. Es del campo. iCancjo!. . . 

p c( j n 2-' — Yo crco lo mismo. Pcro los pationcs diccn que el 
pobrc arbol vicjo lcs va a danar la casa. (Aparece Victoria y se 
detiene a escuchar.) , 

Cantaliao. — <y por que no cdifican mas alia? iBonita razon! 
Los ombuscs son como los arvoyos o como los ccrros. Nunca he 
vislo que sc tape tin no pa poncrlc una casa encima, ni que se 
voltec una montana pa haccr un potrcro. jAscsinos! jNo ticnen 
alma! Si luvicran algo adentro lcs dolcria destruir un arbol tan 
lindo. tan bucno, tan niansito... iComo sc conocc, cancjo, que 
no lo ban visto criar, ni lo ticnen en la ticrra de cllos! 
p C( - )U 2" — Vaya ustcd a haccrlcs entender csas razones. 
Canialicio. — <?,Y que van a comprendcr cllos, si ustcdes mis- 
mos, iparccc mentira, criollos como son!, se prcstan a la hcrejfa? 
p e( j n 2:' — jOh! . . . Y si nos mandan. . . 

Canialicio. — No sc hacc. Salgan dc ahi, desgraciaos. Todos se 
ban vendido... todos sc cstan volviendo gringos... todos! iPa 
que babre venido, cancjo! . . . iA vcr tanta pena! 

4 2. Tcnicndo en cucnta las lecturas propucstas en 4 y 4.1, investigar: 

a) c.A traves dc que scntimicntos, conception de la vida y las 
tradicioncs se oponcn criollos y gringos? 

b) Mlgunos dc los motives que lc sirven a Cambaccres para con- 
t'rasTar los dos grupos, sc manticnen en cl fragmento de Flo- 
rencio Sanchez? Justificar la rcspucsta. 

c) Si don Cantalicio rcprcscnta la tradicion £que podnan rcprc- 
scntar para la Argentina dc 1904 los colonos italianos? 

d) Confrontar la idea dc tradicion que se desprende dc En la 
sangre con la que aparece en La gringa. 

La vision comica del inmigrante 

5 Fl siguicnte fragmento pertcnccc a la primcra novela dc Camba- 
ceres, Pot-pourri (1881), y pinta a un gallego, criado del narrador. [Ubras 
Completes, edit, cit., pags. 32-33.) 

Tengo el gusto dc prcscntar a Vds. a don Juan lose Taniete, 
a quicn mas dc una vcz encontrarcmos en lo succsivo, ilustrc 
descendicntc dc Pclayo, comctido alia en los anos de 1821, mas o 
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menos. por padres pobres pent hunradus, en cl pueblo dc Lesic- 
monu, patron San Vicente de Lajraua, arradadu sicte Icjuas dc la 
Cruna. 

Don Juan Jose Taniete desempena ccrca dc mi real persona las 
dclicadas funcioncs dc portcro y bombrc dc confianza. con mas la 
dc limpiabotas. 

Y cligo Don Juan porquc el asi me lo ticne dicho. 

El dfa en que cntro a mi servicio y al rccibirse de su cmplco: 

— cComo se llama Vd? — lc prcguntc. 

— Don Juan J use Taniete — me contcsto, mostrandomc una dc 
las cabczas mas cuadradas que haya tcnido ocasion de admirar 
hasta la fecha y dcclinandome, en seguida, los etceteras susodiclios. 

— iBasta. pueblo, basta! — exclamc. 

No ncccsito mas, la incognita qucda despejada. cl problcma rc- 
suclto, contestadas a priori las trcs sacramcntalcs prcguntas: 
— /.Quicn crcs? 
— Una bestia. 
— £Dc dondc viencs? 

— De Galicia, la ticrra dc bendicion dondc csos frutos sc cose- 
chan por milloncs. 

— ,f,Ad6nde vas? 

— A darte mas dc un mal rato, a sacartc pclos blancos, a 
envencnarte la vida, acaso a matarte a disgustos. 

En las primeras dc cambio, un grave y scrio conflicto, una cs- 
cision profunda a proposito del Don, amenazo turbar la calma dc 
nucstras mutuas rclaciones. 

— Partamos la difcrencia — le dijc — : 
Ustcd se afcrra en el Don 
Yo insisto en el Juan o cl Pcpc: 
Lo llamarc a Vd. Taniete 
Por vfa dc transaccion. 

Y quedo asi satisfactoriamentc rcsuelta para ambos csta vidrio- 
sa cucstion de ctiqueta. 

Taniete, pucs. 

— /.Quiercn Vds. una muestra, una sola, pcro ti'pica, caractc- 
rfstica, del valor inaprcciablc dc mi alhaja? 

Notcse que no se trata dc un ,cucnto de gallcgo o, mcjor, de 
uno dc csos cucntos que sc inventan para colgarsclos a los gallc- 
gos; cste cs pcrfcctamcntc historico y en su verdad prccisamentc 
csta su mcrito. 

Alia va. 

Eran las sictc y media dc la noche. 

Acababa de comer en circunstancias en que Taniete entraba 
con un numcro db El National en la mano. 

— Encienda cl gas — lc dijc, scnalando la arana colgada sobrc 
la mesa del comedor. 

— f ;Mande Vd.? 

Taniete es sordo; no acostumbra darse por notificado dc las 
ordenes que recibn sino a la segunda intimacion. 
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jQuc cncicnda Vd. cl gas! — repcti, hacicndo temblar 1 los 

vidrios.. 

— Nu picrdn cuidadu ninjunu. 

Saco flematicamcnlc un fosforo, lo rasco y, con cl aplomo dc 
un hombrc que sabc lo que ticne entre manos, lo accrco a uno 
dc los picos, sin habcrsc previamente tornado la molcstia de abrir- 
lo, en cuya actitud sc mantuvo firmc por lo menos un minuto. 

iHicn pudicra aguantarsc imperterrito hasta la consumacion de 
los siglos! 

Vicndo que la luz no sc hacfa, puso en prensa la cholla y creyo 
dar en cl quid de la cosa. 

Sc golpeo la frentc eon la mano; salio, bajo con paso mcsur.ado 
la cscalcra, la subio un momento despues, cntro dc nucvo y sc 
puso a repctir muy orondo lo del fosforo. 

iVana tarca; siempre cl mismo resultado ncgativo; siempre las 
mismas densas linicblas nos rodeaban! 

Dccididamcntc, el gas no sc cncendi'a. 

Y obscrvese que, lo que cs csta vez, no se le quedo en cl tin- 
tcro la medida prccaucional dc abrir la Have del pico. 

Pcro Jcomo habi'a dc cnccndcrsc si, crcyendo ccrrado cl gaso- 
metro que al contrario sc hallaba abierto, en su empeno dc abrirlo 
lo acababa dc cerrar, cl muy zopenco! 

— Senor, cstu no camina — dijo por fin desconcertado — . Esta 
descompucstu cl rclo (vulgo medidor) , Micniras me voy a llamar al 
maqucnista megor sera que prenda una vela cun este mistu. 

— iUna grucsa dc cohclcs en la cola 1c habfa dc prender yo, so 
animal, por haccr las cosas al reves! 

Basta, £no cs vcrdad? Ya conocen Vds. a Tanictc. 

a) Indicar cual cs la actitud del narrador frentc al pcrsonajc. 

b) <-*,Cualcs son los proccdimicnlos que rcflcjan csa actitud? 

c) Estudiar los mccanismos que cl tcxto utiliza para lograr un cfecto 
comico. 

5.1. La figura del inmigrantc tratada comicamcntc ya aparece en 
cl Martin Ficrro dc Jose Hernandez (1872), A continuacion transcri- 
bimos los versos 841-930: 

Jamas mc pucdo olvid al- 
io que csa vez me paso: 
dentrando una noche yo 
al fortin, un cnganchao, 1 
que cstaba medio mamao, 
all i mc desconocio. 

Era un gringo tan bozal, 2 
que nada sc lc cnlendfa. 



1 scildatlo contratadn. 

2 alusion a la durcza dc lengua del extranjero. 
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iQuicn sabc de ande serial 
Tal vez no jucra cristiano, 
pucs lo unico que decfa 
es que era pa-po-li-ta-no. 

Estaba dc centincla 
y, por causa del pcludo,3 
verme mas claro no pudo 
y csa juc la culpa toda. 
El bruto sc asusto al iiudo 
y fi el pavo de la boda. ( 

Cuanto me vide acercar: 
'V.Quen vfvorc?", pregunto; 
"Que viboras", dije yo; 
"iHa garto!", me pego cl grito. 
Y yo dijc despacito: 
"Mas lagarto 5 scras vos". 

Ahf nomas [Cristo mc valga! 
rastrillar cl fusil sicnto; 
mc agachc, y en el momento 
el bruto me largo un chumbo, 
mamao, me tiro sin rumbo 
que si no, no cuento cl cuento. 

Por dc contao, con cl tiro 

se alboroto cl avispero; 

los oficialcs salicron 

y se empezo la juncion: 

quedd en su puesto cl nacion 6 

y yo fi al cstaqucadcro. 

Yo no se por que el gobierno 
nos manda aqui a la frontera 
gringada que ni siquiera 
se sabe atracar a un pingo. 
[Si crera al mandar a un gringo 
que nos manda alguna ficra! 

No haccn mas que dar trabajo 
pues no saben ni cnsillar, 
no sirven ni pa carncar, 
y yo he visto muchas veces 
que ni voltiadas las reses 
se les qucrfan arrimar. 



3 borrachera. 

■i la vfctima. 

!> ladron. 

(S extranjero. 
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Y lo pasan sus merccdcs 
lcngiictcando pico a pico 
hasta que vicne un milico 
a scrvirlcs el asao. . . 

Y cso si', en lo dclicaos 
parcccn hijos de rico. 

Si hay calor, ya no son gente, 

si ycla, todos tiritan; 

si uslc no les da, no pitan 

por no gaslar en tabaco 

y cuando pescan un naco 7 

Linos a otros sc lo quilan. 

Cuando Ilueve se acoquinan 
como cl pcrro que oye truenos. 
iQue diablos! solo son gtienos 
pa vivir entrc maricas, 
y nunca -andan con chicas 
para alzar ponchos ajenos. 

Pa bichar son como ciegos, 

ni hay cjemplo de que enlicndan; 

no hay uno solo que aprienda, 

a I vcr un bulto que cruza, 

a saber si es avestruza, 

o si es jincte, o hacienda. 

Si salcn a pcrscguir 
despucs de mucho aparato, 
tuito se pclan a! rato 
y va qucdando el (cndal: 
csto es como en un nidal 
fvharlc giicvos a un gato. 

(Martin Fierro, I, 5, Ediciones Colihue, Bue- 
nos Aires, 1981, Introduccion y notas Alcira 
Badano, pags. 74-77.) 

Invest! gar: 

a) /,Cuates son los mccanismos que producen la comicidad del 
pasajc? 

b) Comparando cste texto con la pintura de Taniete (ver pro- 
pucsUi 5.1.) se obscrva una dcsvalorizacion del inmigrante por 
medio del habla y de sus acciones, en ambos casos. Indicar en 
el fragmento de Martin Fierro transcripto cualcs son esas accio- 
ncs y que importancia ticnen para el mundo del gaucho. 

7 fajo dc hojas dc tabaco. 
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c) Teniendo en cuenta la situacion social del gaucho en la 'epoca 
dc redaccion del Martfn Fierro, tratar de encontrar justifica- 
ciones a la actitud desprcciativa hacia el gringo. 

5.2. La figura del inmigrante aparcce como protagonista de un 
gencro teatral netamente argentino: el grotesco. Estc gencro tuvo su 
desarrollo cntrc los anos 1920-1930; su antecedente es cl sainete crio- 
llo, donde proliferan los gringos y su ambito vital caracteristico: el 
conventillo. El grotesco mucstra siempre familias en vias de desintcgra- 
cion, padres desilusionados, conflictos con los hijos, un clima dc 
desencanto y fracaso; marca ademas la desaparicion del inmigrante 
como personaje literario. Lo comico adquiere ribetcs tragicos sin 11c- 
gar a desaparecer, conformando lo especifico del gencro. Estc clima 
se relaciona con la crisis cconomica y polftica que vivin'a la Argen- 
tina hacia 1930. 

Transcribimos un fragmento de Stefano, grotesco d2 Armando Dis- 
ccpolo (1928). Stefano es un musico fracasado, que habi'a llegado a 
la Argentina en busca de dincro y exitos artisticos, Alfonso, su padre, 
le rcprocha haberlo arrancado de su tierra natal; 

Alfonso,. — E m'enganaste otra ve: "Papa, vamo a ser rico. Voy 
a escribir una opera mundialc. Vamo a poder comprar cl popolo. 
Por cada metro que tcnimo vamo a tener una cuadra". . . E yo, 
checato, te crcf. "E ve. . se Di'o vuole, e da danaro, escribe lope- 
ra, figlio; va". . . E te fuiste. jCinco ano!... AI novechento nc 
mandastc llamar: "Mama... papa... vengano. Vcndano todo. No 
puedo vivir sin ustedc. Quiero apagarle todo lo que han hecho 
por me. (Stefano cleja correr sus Idgrimas.) Empicza la fortuna. 
Voy a ser dircttore a un teatro. Estoy escribiendo 1'bpcra fenomc- 
nalc. A Bono Saria yueven csterlina. Vengano". . . Esta povcra 
femmena. que ha crefdo siempre a le parole, yorraba dia e nochc 
"per el hijo prcdiletto que cstaba solo"... M'avclcno. Vendimo la 
casa, la viiia, l'olivaro, los animale, lo puerco. . . tutto. . . itutto! . , . 
c atravesamo cl mar, yeno de peligro. . . atras dc. . . de la marcposa 
que nunca s'alcanza. Cuando yegamo nc habi'a enganado otra ve. 
Sen decirno nada se habi'a casado co una arjentina... troppo bclla 
para que la vita sea una ilusione. 

Stefano. — L'amaba. 

Alfonso. — iE nui?... ^E nui?... iE la vecquia?... ;Va! 
;Va! Nu diche parole. Cayate. Atragatela. Espera tranquilo que tc 
saquemo I'incomodo. No falta mucho... ique no se como nc va 
a entcrra! 

M. Rosa. — Pover'a nui... Pover'a nui.,. (Se acerca al viejo, 
lo acaricia), 

Stefano. — Papa... tiene razon. No puedo contestarlc; no debo 
cont'estarle. 

Alfonso. — E <:',que va a contcsta? 

Stefano. — Por cjemplo... qu'el dolor del hijo debia sabcrlo 
sufrir el padre. 
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Alfonso. — oMas todavfa? iAmatame e ya csta! 

Stcfano. — St... Calma, papa. Acaba cle cenar. . . Si: yo no 
lengo atenuante. 

Alfonso (a Maria Rosa.). — <,Quc? 

M. Rosa. — Tenuantc. 

Stcfano. — Oste si porquc nunca ha crcido en mi. 

Alfonso. — iNunca! 

Stcfano. — En csto sabfa ma que yo. Conocia la madera. 

Alfonso (a Maria Rosa). — cQuc matcra? 

M. Rosa. — Habla dc el; habla dc cl. 

Alfonso. — Sicmprc ha hablado de cl; nunca de nosotro. (Se 
burla.) i\L para que?,., Para tcrminar sonando el trombone a 
una band a. 

M. Rosa. — Orqucstra. 

Alfonso. — Da risa. Da risa c paura c rabia. Carpcchoso. 'ic 
lo dijc al ano novanta: "Figlio, para vivir c mcjor la zapa que la 
miisica". 

Stcfano (serio). — Sapicncia pura. 

Alfonso. — Se burla... 

Stcfano. — Ma no. 

Alfonso. — Esta vicjo como yo... 

Stcfano. — Ma viejo. 

Alfonso. — . . . povero como una rata; yeno de hijo que tambie- 
nc liencno que corrcr, todo rotoso, la. . . marcposa que no s'alcanza 
c siguc dichendo parole, yeno d'orgulio. . 

Stcfano (con seria conviction). — Si, sarfa mcjor cnsenarle a 
corrcr lo chancho. 

Alfonso. — Sc burla. 

Stcfano. — iMa no! 

Alfonso. — Micnlra tanto lopcra no la ha hecho; chelcbre no 
cs; las cstcrlinas no yovicrono... pero dichc parole: "El hombrc 
cs tin fracasado". . . "La vita cs una ilusione". . . jNo! iMentira! 
jMcnlira! J La vita no cs una ilusidn, no es una mareposa!... 
launquc yo sea una ostraga! (Se va a la calle.) 

a) El lenguajc utilizado es cl cocoliche, pero el alumno habra ad- 
vertido que el cfecto comico no esta tan marcado. Explicar, 
basandosc en el tcxto y su contcnido, cl porquc. 

b) Hay aqui dos figuras dc inmigrantcs contrapucstas: ^cuales 
son y que rcprescntan? 

c) Ironicamcnte se habla de "la mareposa", que cs evidentemente 
un simbolo. El alumno cxplicara a que aludc esc simbolo. 

d) Comparar cste fragmento con las propuestas 5.1. y 5.2. Tratar 
dc relacionar cstas trcs posicioncs diferentcs con el contexto 
historico que corrcsponda. 

Otr as visiones del inmigrnnte 

6. Leer el siguicnle fragmento dc Armando Discepolo, perteneciente 
a su grotcsco Mustafa. Tratar dc puntualizar comparandolo con los pri- 
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mcros capi'tulos de En la sangre cualcs son los valores que en un caso se 
reivindican y cualcs sc denigran en cl otro. 

Don Gaetano. — Dc nada. . . (A Mustafa.) Dcscmula. (Al hijo.) 
Estamos hablando custamentc. . . (a Mustafa) dcscmula (alto) dc 
to casamicnto. L'cstaba diciendo a do Mustafa que il mundo sc 
istranara que se acascno no hijo dc italiano c na hija dc turco. 

Sara. — 6por que? 

D. Gaetano. — Esa e la pregunta que yo hago. ^Pcr que s'cx- 
tranara il mondo? <*,La razza forte no sale de la mczcolanza? 
(,E demde sz produce la mezeolanza? Al convcntillo. Antoncc: la 
cuna de la razza' forte es cl convcntillo. Per csto que cuando 
se ve un hombrc robusto, luchadore, atclcta, sc le pregunta sicm- 
prc: (,a que convcntillo ha nacido oste? "Lo do mundo", "La 
catorcc provincia", "El palomare", "Babilonia", "Lo gallincro". Es 
asi T no hay voelta. <,Pcr que a Bonasaria csta saliendo csta razza 
forte? Perquc estc ese no paisc hospitalario que tc a^arra toda la 
migracionc, te la encaja a lo convcntillo, \-icnc la mczcolanza c 
tc salcno a la callc todo csto lindo mochacho patcadorc, boxca- 
dorc, cachiporrero, e asaltantc dc la madonna. 

Peppino. — jComo habla cste vicjo! 

D. Gaetano. — E lo lindo esc que en medio dc csto batifondo 
ncl convcntillo todo ese armonfa, todo se entiendano: ruso co 
japoncse; franccse co tedesco; taliano co africano; gallcgo co ma- 
rruciio. ik que parte del mondo se entiendeno como aca: catalane 
co cspanole. andalucc co madrileno, napolitano co genovese, ro- 
manolo co calabrcsc? A nenguna parte. Estc c no parafso. Esc 
na jauja. ;Ne qucrcmo todo! (Abrazandoto.) ^Vcrda. otomano?. . . 
Eso que diccn que turco e taliano so como pcrro c gato, macca- 
ncano. (Tenicndolo estreclwmente.) Mira un poco. (El turco siguc 
triste, jpo, no se levanta de su silla.) Ne tencmo afecto, cari no 
puro, sincero amore. (Parece que se va a fotografiar.) 

Peppino. — (A Sara.) iQuc labia ticne mi vicjo!... Si sc qucda 
en Italia se lo traga a Orlando. (Siguen en voz baja sus arrumacos.) 

7. Leer cl siguicnle cucnto d^ Fray Mocho (1858-1905): La bienvc- 
nida en Cuadros de la ciudad, pags. 151-154, EUDEBA, Buenos Aires, 
1961. 



LA BIENVEMDA 

— Fijcsc, amigo... pero hagase cl que no mira, para que no 
cocccn... Ha c ser triste la Ilegada a tierra extrana y sentir que 
lo ,csUin filiando, <r,no?... cY de ande vendran todos estos? 

— Parccen italianos por la cachorrada y los paraguas... <^Ha 
yisto? Un italiano podra llegar sin saco u tal vez sin sombrero, 
pero dc fijo trai su paraguita abajo el brazo... A la cucnta crcn 
qus aqui vivimos sino mojaos y se vienen desprevenidos. . . 

— Ese friolcnto, medio recortao, que est'hi junto a las canastas 
hae ser cl marido d'esa grandota con trazas de capataza... t.Quc 
quicre apostar a qu'ese ticne almaccn pal ano que viene?... 
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Vcalo: licne ojos dc codicioso y dc aporriao por In mujcr. . . Mire, 
amigo... iSabc por que sc hacen ricos cstos bichos?. . . Pucs cs 
porquc lc obcdcccn a las mujeres, que no saben sino junlar pesos 
y criar muchachos. . . Cuando acucrdan son cincucnta los que 
liran p'al monlon. . . 

— iQuc mc va'dceir, amigo! Vca. Vcz pasada dentre a trabajar 
en cl rcjuardo y conoci en la fondo andc almorzaba un muchacho 
lavaplalos qu'era la rona nndando... ^Quicrc crcr que un buen 
dfa, ansi en silencio no mas y casi hasta sin lavarse la cara, salio 
comprando la casa?. . . /,Quc lc parcec? 

— Scri'a ligcro p'al cuchillo el hombrc y encontrarfa carne 
blanda. . . 

— jNo, scnor! Era superior el muchacho... Lo que hay cs que 
habia tcnido un enjambre d'hermanos y que a la madrc le gusto 
la bolada y los mctio a toditos en cl asunto... 

— Y deeir, amigo, que nosotros los criollos que nos crecmos 
tan vivos y tan civilizados no vamos sino rcculando, £no? i Por- 
quc, mire, cada barco d'estos que llcga al pucrto trai dc todo: ahi 
vicnen maridos pa las hijas dc familias rieas, patroncs para las 
casas dc comcrcio, cstancicros que no sabran lo qu'es un pingo 
pcro que haran galopiar a la pionada, y sin fin dc pajarracos des- 
plumaos que pronto sc pondran desconocidos. . .! 

— Sin ir mas lejos ahi ticne al finao mi abuclo que diccn que 
era genoves. El hombrc llcgo eon lo pueslo y se mctio de albanil 
o que se yo, cl hecho cs que dejo platita,, casas, tcrrcnos y el 
diablo tambicn, porquc lo dejo a mi padre que a los cinco ailos 
andaba poco menos que atorrando, asigiin me ha contao mi ma- 
drc... Yo he oscrvao, amigo, qu'estos viencn y amontonan y se 
apuran, pcro despues eain los hijos que se ocupan en desparramar 
como con rabia. 

— iClaro! Ahi ticne al dc las canastras que uste dijo, fijese con 
los ojos que mira a la ciuda. . . Parece que anduviese buscando las 
casas que va'comprar y ya vera, como las halla y como todos esos 
pergenios que trai criando lo ayudan a'montonar. . . Pero despues 
va'scr cl baile que no vcrcmos ni uste ni yo. 

— iQuicn sabc..,! Acuerdcsc de que los criollos somos como 
los duraznos: nos conscrvamos en cana. Crcame lo que lc vi'a 
deeir, anquc parczca macana... Yo era mas vicjo hace dicz anos 
que aura y mas sonso tambicn. Mc sabi'a venir aquf al puerto, 
/,sabc a que?... a insultar a los inmigrantes que llcgaban y ellos 
como no m'entendfan lc jugaban risa. Despues dentre a trabajar 
en la descarga y poco a poco les fui tomando carino, porque 
cuanto mas llcgaban mas pesitos cmbolsicabamos nosotros y hasta 
llcguc a'cordarmc. dc que mi abuclo tambicn habia sido d'ellos... 

— JY ansina no mas es la cosa, pues! EI hombre, amigo, juja 
de la vida asigiin csta dc comida. . . <*,no lc parcec? 
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Invest! gar: 

a) Scgun lo dicho en la Introduccion, pag. 26 £a que tipo de rcalis- 
mo pcrtcncce cl uso del lenguajc en cste cuento? Explicar. 

b) i,A que nivel social pertenecen los pcrsonajes? Ubicarlos teniendo 
en cuenta, preferentcmentc, su nivel de lengua. 

c) /,Cual es la actitud dc Fray Mocho frente a los inmigrantes? <',C6mo 
los valora? Explicar. 

d) Comparar 'csta actitud con la de Cambaccrcs en En la sangre. Ex- 
tracr conclusiones. 

8. Manuel j. Podcsta (1853-1920): medico cspccialista en enfermeda- 
des mcntalcs, cscribio una novela tfpicamente naturalista en la que sc 
narra un caso clinico. Su protagonista es un alienado. En cl fragmento 
que se reproduce a continuacion el personaje contempla un grupo de 
inmigrantes rccien llegados: -, 

Nucstro hombrc cstaba absorto. Contcmplaba esc cspcctaculo 
tantas veccs reproducido en nucstras calles, y sin saber por que, 
cxpcrimcnlaba un scntimiento dc tristcza... Era una nucva humi- 
Uacion para su estado. 

Esas pobrcs gentes que desfilaban ante sus ojos, contcntas, 
fuertcs. despreocupadas; que venian a una tierra exrrafia con la 
promesa halagadora de un bienestar que en la suya no habfan 
conscguido; que habfan abandonado su aldea, su hogar, sus afec- 
cioncs; que habfan reunido todos sus pobres habcrcs para venir a 
la America; que los habfan alojado a bordo como fardos, sufriendo 
todas las inclcmencias de su pobrcza, le daban envidia, le desper- 
taban un sentimiento de admiracion y de carino y hubiese descado 
ser fuerte como ellos para incorporarse a esa comitiva y lanzarsc 
cl tambicn a las colonias a surcar la tierra con el arado. 

Pcro el era un senor; sabi'a muchas cosas. habfa cstudiado. 
habi'a aprendido lo que esos infelices ignoraban y no aprenderfan 
nunca; la sociedad le pasaba un nudo al cuello del que no podia 
desasirse; cl era hombre culto, vestfa ropas rai'das, es cicrto, pero 
cstaban blasonadas con el cortc dc la moda; en cambio, esas cha- 
quctillas de pana y de cstamefia le parecfan afrentosas para un 
hombrc de su especie. Sin embargo, nunca hallo mas ironica csa 
civilizacion que todo lo ajusta a las formas y a las conveniencias, 
que lo convertfa en un maniqui por dclante y decirle con aire dc 
reprochc: cstc cs tu camino. 

— No pucdo scr como ellos — dijo lentamente — ; estoy vincu- 
lado para siempre a esta miseria que me abruma. y cuando ellos 
hayan adquirido fortuna, bienestar. y vuclvan por aquf, alegres, 
satisfechos, regrcsando por el camino que han venido. holgados en 
sus trajes dc paho y en su camisa de batista. con aire de senores, 
acompanados de sus hijos con el tipo varonil que yo he pcrdido. 
pasaran orgullosos, fuertcs todavia, bendiciendo la hospitalidad 
recibida y clejando con tristcza el penacho dc humo dc su fabrica, 
zumbando en sus ofdos la rueda del molino o pintada en la retina 
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hi llanura imncnsa cubicrta de cspigas y clc vcrdura, para ir a 
divisar dc nucvo la cumbre dc las montanas y a cumplir en romc- 
n'a la promcsa a su madonna prolcctora. 

— Yo cslarc all f — dijo, y cxlcndio su brazo en direccion al 
ccmcntcrio. 

A lo Icjos cmpczo a divisar una caravana dc hombrcs, mujcrcs 
y ninos, que parecfan acudir a alguna feria. 

Era una Iarga fila dc inmigrantcs que cruzaban la plaza mar- 
chando dclras dc sus cquipajes que ellos misnios ayudaban a 
transportar. 

Jovcncs en su mayor parte, fucrtcs, vigorosos, con csa robustez 
peculiar dc Ios hijos dc las montanas. 

Vcslfan sus mcjorcs trajes: los hombrcs, sus chaquetillas lus- 
trosas, con boloncs dc metal, colgadas del liombro dcrccho, y 
dejando vcr su camisa blanca, amplia, dc hilo crudo, sujcia al cuc- 
llo con mi panuclo dc scda multicolor; sombrero dc fiellro, en 
cuya cinta habian colocado algunos una pluma; el brazo izquierdo 
desnudo, musculoso, fcrrco, caras placid as, de hombrcs sanos, con- 
(cnlos, sangufneos; hablaban fucrtc en su dialecto especial, echan- 
do tal vcz sus cucntas sobre la probabilidad dc una proxima 
forluna. 

Algunos llcvaban en sus brazos criaturas rollizas, rubias, con 
la plasticidad exubcrante dc la bucna pasta con que estaban ama- 
sados; otros iban encorvados, cargando sobre sus cspaldas cuadra- 
das sus baulcs y sus valijas. jadcantcs, colorados, dejando cacr 
grucsas gotas dc sudor sobre la arena calicntc y brillante del suelo. 
Las mujercs, con sus trajes dc aldcanas. dc colores vivos, con sus 
cadcras anclias, rcdondcadas, sobre las que apoyaban ncgligentc- 
mente su mano. 

Dc faccioncs corrcctas, y alguiias hasta hcrmosas. con sus co- 
lores dc manzana madura, sus grandes ojos ncgros, vivos y dc 
mirar curioso; dentadura fucrtc. blanca. compacla, y un scno elc- 
vado, turgente, capaz dc alimentar ties chicuclos* hambricntos; 
cubrfa su cabcza un panuclo dc lanilla dc fondo gris con florcs 
cslampadas, alado delante con un nudo abicrto: una simple vuclta 
para que los dos cxtrcmos dc sus puntas simctricas caigan con 
igual armonfa sobre los hombros; la garganta descubicrta, blanca, 
ostentando vucltas dc cadenas de grucsas cucntas de oro, en cuyo 
ccntro colgaban amulctos de coral o la imagen vencrada de la 
madonna dc su aldca. 

Iban caminando lentamente detras del carro dc sus cquipajes: 
un gran carro, en cl que se liabi'a apifiado una piramide de baulcs. 
dc valijas, dc ccstas nucvas, en cuyos cscaloncs iban sentados 
algunos dc los inmigrantcs, en mangas dc camisa, con el pecho 
descubicrto, qucmado por cl sol, y a la sombra dc grandes para- 
guas yerdes y colorados para protcger a los ninos que estaban alii 
prendidos al pecho de las madres rccostadas comodameme contra 
las valijas. 

Era una cspecic dc marcha triunfal a las doce del dfa bajo los 
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rayos del sol ardicntc; parccia una ovacion a esfe pedazo de la 
America, cuya fama corrc hasta golpcar las pucrtas de las aldcas 
mas rcmotas, en busca de brazos vigorosos con la insignia de la 
mics v del arado. 

Cuantos se acordarfan de sus hogarcs y dc su ciclo. a quiencs 
habfan saludado por ultima vcz al doblar el camino dc sus qucri- 
das montanas. enviando una despedida carinosa al campanario de 
su aldca que parccfa asomarse empinado desdc el fondo del vallc 
para dccirlcs una vcz mas: jaqui Jos cspcro. . . hasta la vuclta! 

Irresponsable, Imprcnta dc la Tribuna Nacional, 1889 
(cl fragnicnto transcripto pcrtcnccc al capi'tulo Transjormismo) 

Invest! gar: 

a) l.Quc vision del inmigrantc se desprende dc cstc fragmento? 

b) Hay dctallcs ffsicos y morales en los que se insistc: £cuales son? 
£Cual cs cl scntido dc esta insistencia? 

c) Estudiar las comparacioncs y la adjetivacion del trozo para csta- 
bfecer cl tipo de valoracion que mcrcccn los inmigrantcs. 

d) Estudiar los rasgos fonnalcs clc la descripcion naluralista, en espe- 
cial la rcdundancia. Vcr la Introduction (pag. 28). 

iTOpuesta clc composicion 

9. Los crfticos ban hablado de una "estructura abicrta" para refc- 
rirse al final dc En la songre. Particndo de cstc supucsto, cl alumno 
redaclara uno o varios capi'tulos que mucstrcn la cvolucion futura del 
conflicto que ticne como eje a Gcnaro. 

El realismo en otros c<3digos 

10. Leer atentamente lai caracterizacion del realismo hecha en la 
Introduction (pag. 26); luego, organizar por cquipos una investigacion 
que tcnga como objeto cl realismo en los medios masivos dc comunica- 
cidn. Los ejes dc la investigacion pueden ser: 

a) La fotonovcla. 

b) La tclcnovcla. 

c) La historicta. 

Tratar en cada caso dc confcccionar un inventario explicado dc los 

procedimicntos cspccfficcs que sc utilizan para crcar cl '"cfecto dc rca- 
lidad". 
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